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ZuM GELEIT

Den Rahmen kann man sich kaum schoner vorstellen — rund 200
Mitglieder des Richard Wagner-Verbandes Wien versammelten sich
am 12. November 2022 bei strahlendem Sonnenschein im noblen
Palais Niederosterreich, um den 150. Jahrestag der Grundung ihres
Vereins zu begehen. Zur Einstimmung hatte unser Vorstandsmit-
glied, Frau Mag. Katrin Glaser, unsere aus Deutschland angereisten
Giste auf den Spuren Richard Wagners durch die Stadt gefiihrt. Vier
Blaser des Buhnenorchesters der Wiener Staatsoper auf dem Balkon
hiefSen die Gaste herzlich willkommen, den Stiegenaufgang zierten
attraktive Premierenplakate zu Wagnerschen Opern aus der Samm-
lung von Dr. Klaus Billand und ein Glas Sekt zur BegriifSung bekraf-
tigte die tiberall zu spiirende erwartungsvolle Stimmung.

Mit grofser Freude konnten manch prominente Giste begrufst wer-
den, so unser Ehrenmitglied Maestro Cornelius Meister, der aus
Stuttgart angereist war. Der Regisseur Valentin Schwarz und Heinz
Weyringer, der Vater des RING AWARDS, waren schnell umringt,
genauso wie die Prasidentinnen und Prasidenten der Richard Wag-
ner-Verbiande Augsburg, Miinchen, Dresden sowie Graz und Linz,
anwesend war gleichfalls unser Ehrenmitglied Kurt Krischke. Auch
Reprisentanten der Richard Wagner-Vereine Bamberg, Berlin, Dres-
den, Leipzig und Mitteldeutschland hatten den weiten Weg nicht ge-
scheut, um an der Feier teilzunehmen.

Benedikt Kobel, Staatsoper Wien, der Komponist Robert Pobitschka
und Alina Mazur vom polnischen Kulturinstitut befanden sich unter
den Gisten, gleichfalls Elisabeth Bauriedel, die jahrelang in leitender
Funktion im Vorstand des RWV Bayreuth titig war und der die



Stipendiatenbetreuung vor Ort oblag. Die Presse war durch Dr. Sieg-
linde Pfabigan, Neuer Merker, Udo Pacolt, Online-Merker, und
Stephan Burianek, Opern News, vertreten. Die von ihnen verfassten
Artikel Uber den Festtag, das sei schon hier hinzugefiigt, haben seit-
her grofSen Zuspruch gefunden.

Das Jubiliumsprogramm war tiberaus anspruchsvoll und erforderte
von allen Anwesenden eine gute Kondition. Hiertiber wird auf den
folgenden Seiten im Detail berichtet. Doch die gleichermafSen gelost-
heitere wie mit Blick in die Zukunft direkt ambitionierte Stimmung
nach Ende des offiziellen Teils der Zusammenkunft bezeugte, daf
hier das Gefithl vorherrschte, einem denkwiirdigen und vor allem
inspirierendem Nachmittag beigewohnt zu haben, der noch lange
nachklingen wird.

Liane Bermann
Prisidentin des RWV Wien
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DER JUBILAUMSTAG IN WIEN

150 Jahre
Richard Wagner-Verband Wien

Dass man in Wien Festveranstaltungen ebenso stilvoll wie generds zu
begehen weifS, ist unstrittig — wer wiirde bei diesem Stichwort nicht
sofort an tanzende Kongresse, glinzende Bille oder faszinierende
Empfinge denken? Und auch der Richard-Wagner-Verband (RWV)
der Metropole an der Donau bestatigte derlei Erwartungen mit sei-
ner Jubildaumszusammenkunft anldsslich der 150. Wiederkehr seines
Griindungstages. Im gleichermaflen prachtvollen wie eleganten Am-
biente des Palais Niederosterreich trafen sich seine Mitglieder am
12. November 2022, um auf die faktisch taggenaue Griindung des
» Akademischen Wagner-Vereins« im Jahr 1872 zurtuckzublicken.

Zu jener Zeit befand sich Europa am Ausgang der »Sattelzeit«
(Reinhart Koselleck), die den Kontinent in die Moderne fiihrte — und
die sich dabei in vielerlei Gestalt manifestierte. Man denkt beim Blick
auf jene Epoche gern an die Geburtsstunde des Allgemeinen Deut-
schen Arbeitervereins 1863 in Leipzig, mit dem sich eine neue politi-
sche Kraft formierte. Doch nicht nur das Proletariat ergriff die Initia-
tive zu eigenen Organisationen — dass sich gleichartige Regungen
auch im Burgertum entwickelten, belegen nicht zuletzt die faktisch
zeitgleich ins Leben gerufenen Wagner-Verbande. Und Wagner, der
Revolutionir von 1848, fithrte diese Bestrebungen auf einpragsame
Weise etwa in den » Meistersingern« zusammen: »... so lafst das Volk
auch Richter sein; ...«.

Von hier aus Briicken bis in das Heute zu schlagen, einem respekt-
heischenden Zeitraum von eineinhalb Jahrhunderten gerecht wer-
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Der Jubiliumstag in Wien

den, ist eine anspruchsvolle Aufgabe, die Liane Bermann, die Prisi-
dentin des RWV, mit gleichermafSen viel Fingerspitzengefithl wie
kraftvollem Engagement glinzend zu l6sen vermochte. Souveran
fithrte sie am Festtag durch ein ambitioniertes Programm von drei
Festreden, das, eingebettet in musikalische Leckerbissen, das Publi-
kum fiir dreieinhalb Stunden in seinen Bann zog.

Gldnzend eingestimmt durch den Schubertbund mit dem Pilger-
chor aus dem »Tannhiuser« trat zunachst Rainer Fineske, der Prisi-
dent des Richard-Wagner-Verbandes International, an das Pult und
wiirdigte aus einer vergleichenden Perspektive den Wiener Verband
als einen der herausragenden Zusammenschliisse von Freunden Wag-
ners. Er spannte einen beeindruckenden Bogen von Wagners Wien-
Aufenthalten bis zur Gegenwart, erinnerte an manche Sternstunden
dabei und trug bedenkenswerte Ratschlige fiir die kommenden
Aktivititen vor. Zudem widmete er sich in erfreulich differenzieren-
dem Herangehen der wohl ginzlich nie aufzulosenden Ambivalenz in
Leben und Werk Wagners und formulierte die Aufgabe, den Meister
immer wieder aufs Neue zu befragen, um seiner Person gerecht zu
werden. Dass dessen Musik zeitlos giltig sei, stehe dabei aufSer Frage
und gerade deshalb trat der Prasident allen vereinfachenden Urteilen
mit der Aufforderung entgegen, dessen Personlichkeit stets »als Gan-
zes« zu betrachten. Mahnende Worte galten schliefSlich der in jiinge-
rer Vergangenheit zu beobachtenden Tendenz, einige bekannte Werke
immer wieder zu inszenieren (zuweilen schon sehr fern der Intentio-
nen, die bei der Schaffung Pate gestanden hatten), und andere, weni-
ger populdre, zu vernachlissigen. Hier die Balance neu zu justieren
gehore ebenso zu den Aufgaben der niachsten Zeit wie die Fort-
setzung der Forderung junger Kiinstler, wobei gerade hierbei Wien
eine Vorreiterrolle spiele.

Nach betorender Interpretation von drei Wesendonckliedern
durch den stimmgewaltigen Hubertus Reim tbernahm Professor
Albert Gier das Wort und widmete sich dem Frauenbild Richard
Wagners. Hier gab es viel zu berichten, gewif$ erfuhren die Zuhorer
dabei manch Neues wie nicht zuletzt direkt Amiisantes. Das Thema
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Der Jubiliumstag in Wien

erforderte freilich eine hohe Konzentration, denn das Vertiefen in die
feinen Verstrickungen des Geistes und der Seele des Meisters ange-
sichts seiner Beziehungen zu sehr unterschiedlichen Frauen — wie zu
seiner Mutter, seiner ersten Frau Minna, in der Folgezeit zu Jessie
Laussot, Mathilde Wesendonck, Judith Gautier und nicht zuletzt
Cosima von Biilow —, denen der Redner hier nachging, glich einem
besonderen Schliissel zur Personlichkeitsstruktur Wagners, der sorg-
faltiger Erklarung bedarf. Giers nachdenkliches Fazit: »Man kann
sich fragen, ob Wagner sich nicht mehr in seine Neigung zu einer
Frau verliebte als in diese Frau selber«, glich dann auch einer Chiffre
fiir den subtilen Umgang des Redners mit dem von ihm behandelten
Gegenstand.

Eine erneut vorzigliche musikalische Interpretation — Magdalena
Renwart-Kahry trug aus dem »Fliegenden Hollander« vor — bereitete
den Boden fiir den Vortrag von Professor Dr. Clemens Hellsberg. Der
vormalige Vorstand der Wiener Philharmoniker hatte seine Rede mit
»Richard Wagner und Wien« uberschrieben und entrollte hier ein
farbiges Bild von der Anziehungskraft der Donau-Metropole auf den
Meister. Dass Wagner hier schon als junger Mann starke Eindriicke
wie die Strauss-Begeisterung faktisch aufsog, gehort zweifellos zu
jenem Fundament, das erlaubte, am Ort bald selbst erste Erfolge zu
feiern. Clemens Hellsberg erwies sich abermals als tiberaus sensibler
wie geistreicher Kenner auch der kompliziertesten Momente des
Wiener Wagner-Habitus — man denke etwa an das Zerwiirfnis zwi-
schen Wagner und dem Kritikerpapst Eduard Hanslick. Ebenso steu-
erte er manch amiisante Schnurren bei — Wagner konnte eben auch
iiberaus charmant sein oder mit treffsicheren Auflerungen fiir sich
einnehmen. Dass Richard Wagner immer eine Herausforderung blei-
ben wird, umging der Redner nicht. In dhnlicher Weise wie schon der
Préasident des Internationalen Wagner-Verbandes gab Clemens Hells-
berg den Anwesenden einen philosophischen Fingerzeig mit auf den
Weg: »Fir Richard Wagner gilt, wie fur alle schopferischen Genies:
Sie sind fiir uns Wege gegangen, die wir ohne sie nicht gefunden hat-
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CHRISTIANE MEINE / GERALD DIESENER

ten, und auch in ihren negativen Ziigen kommen unsere Verirrungen
in der Suche nach Vollkommenheit zum Ausdruck.«

Als Professor Fritz Brucker am Klavier mit einer glinzenden
Interpretation von »Isoldes Liebestod« den Schlufspunkt unter das
offizielle Programm setzte, war eine denkwirdige Feierstunde zu
Ende gegangen, die in der Tat viel Kondition erfordert hatte, aber
dafiir alle Giste mit ungewohnlich reichem Ertrag beschenkte und
noch lange im Gedachtnis bleiben wird. Zu Recht dankte der Saal
Liane Bermann fiir diesen Nachmittag mit stehenden Ovationen.

Beim anschlieflenden Empfang wurde in aufgelockert-angeregter
Atmosphire noch lange gefeiert, diskutiert und manche neue Bande
geknupft. Der umsichtig arrangierte Biichertisch, den neben dem
gastgebenden RWV auch der Leipziger Universitatsverlag gemeinsam
mit dem Richard-Wagner-Verein Leipzig bestiickt hatte, fand be-
trachtlichen Zuspruch. Neben auf Richard Wagner und die Musik-
geschichte zielenden Titeln erregte insbesondere die Jubiliumsschrift
fiir den fur seine Sachs-Interpretation berithmten Wiener Kammer-
sanger Bernd Weikl aus Anlaf seines 80. Geburtstages viel Aufmerk-
samkeit. Der Einladung, sich zu der jiingsten Literatur noch inten-
siver auszutauschen, folgten am nachsten Tag in der angenehmen
Atmosphire eines Beisammenseins »beim Heurigen« rund vierzig
prominente Giste — unter ihnen Helmut Deutsch, Sona Ghazarin,
Clemens Hellsberg, Klaus Billand, Albert Gier und Sieglinde Pfabigan.
Noch einmal bekriftigt wurde die Genugtuung tiber die gelungene
Wiirdigung des gastgebenden Vereins anldsslich seines Jubilaums,
und der nun nach vorn gerichtete Blick mundete in einen reichen
Schatz kommender Vorhaben und Projekte, womit gesichert ist, dass
vor dem RWV Wien eine nicht weniger ertragreiche Zukunft liegen
durfte.

Christiane Meine / Gerald Diesener, Leipzig
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FESTANSPRACHE

Rainer Fineske
(Prasident RWV International e.V)

Sehr geehrte, liebe Liane Bermann, sehr geehrte Fest- und Ehrengiste,
liebe Freunde,

150 Jahre Richard-Wagner-Verband Wien, dazu gratuliere ich Thnen
sehr herzlich und wiinsche Thnen, auch im Namen des Prisidiums,
weiterhin alles Gute und viel Fortune fiir Thre Verbandsarbeit. Des
Weiteren begriifSe ich die Verbandsvorsitzenden und Mitglieder der
Richard-Wagner-Verbande aus Graz, Linz, Miinchen, Bamberg,
Dresden, Leipzig und Ulm.

Liebe Freunde,

Richard Wagner besuchte Wien zum ersten Mal im Jahre 1832, mit-
hin 40 Jahre vor Ihrer Verbandsgriindung — zunichst mit weniger
Erfolg, als er selbst vermutet und gehofft hatte. Er war damals
19 Jahre »jung« und befand sich bereits auf seinem Weg in eine neue
musikalische Welt. Thm erschien gerade Wien, die Stadt Beethovens
und vieler berihmter Komponisten-Kollegen, besonders geeignet, eine
grofSe Inspiration fur seine weitere musikalische Entwicklung zu sein.

Als er 16 Jahre spiter — 1848 — wieder nach Wien kam, lernte er
Franz Grillparzer kennen, dessen Schriften bekanntlich nachhaltige
philosophische Eindriicke hinterlieSen und betrachtlichen Einfluss
auf das Schaffen seiner Werke haben sollten.

Auch Arthur Schopenhauers Arbeiten waren fur Wagner zwar
immer wieder aufs Neue eine besondere Inspiration fiir das Schaffen
seiner Dramen, aber er verwarf auch viele der philosophischen Ge-
danken und Erkenntnisse Schopenhauers, bis er seine Werke in — fiir
ihn zwar nicht immer vollkommenen endgultigen Fassungen — zu-
mindest auffithrbarer Gestalt fiir die Opernbithnen frei gab. Explizit

17



RAINER FINESKE

als Beispiel gilt dafiir sein » Tannhduser« — mit dem er nach eigener
Aussage (»Ich bin der Welt noch einen Tannhaduser schuldig«) nie fertig
war.

Mit der berithmt-beriichtigten Wiener Kritiker-Koryphie und
-Legende Eduard Hanslick musste sich Richard Wagner, Sie alle wis-
sen es, wahrend seiner gesamten Schaffenszeit immer wieder aus-
einandersetzen. Denn was sich zur unverséhnlichen Feindschaft
auswuchs und zu einem asthetischen Jahrhundertstreit fiithren sollte,
begann — wenngleich auch nicht als ausgesprochene Freundschaft —
so doch immerhin mit gegenseitiger Sympathie. Die erste Begegnung
Wagners mit Hanslick in Marienbad im Juli 18435, bei der Hanslick
lebhaftes Interesse an Wagners Opern bekundete, fithrte dazu, dass
Wagner ihn zur Urauffithrung seines » Tannhiduser« nach Dresden
einlud. Noch in seinen Lebenserinnerungen aus dem Jahr 1894 schreibt
Hanslick, dass Wagners »freundliches, mitteilsames Wesen mir einen
gunstigen Eindruck machte« und er gerne dieser Einladung Wagners
gefolgt wire. Verwirklicht wurde der Plan aber erst im Sommer
1846, als er einer »Tannhduser«-Auffithrung in Dresden beiwohnen
konnte — und 1848 war es mit Richard Wagner als Kapellmeister der
Hofoper in Dresden bereits wieder vorbei; sehr zum Leidwesen seiner
ersten Ehefrau Minna.

Erstmalig wurde Wagners » Tannhduser« 1857 in Wien aufgefiihrt,
dann folgte der »Lohengrin« 1858 und 1860 schlieflich der »Fliegende
Hollidnder«. Die Auffuhrungen waren zunichst im Thaliatheater, im
Karntnertortheater und im Theater an der Josefstadt zu sehen. Auch
hatte der Wiener Komponist der leichten Muse Johann Strauss (Sohn)
bereits frith Stiicke von Wagner in sein Programm aufgenommen,
etwa das » Lohengrin«-Vorspiel.

Bei seinem dritten Besuch in Wien 1861 nahm Wagner die Ein-
studierung des »Lohengrin« persénlich vor und errang damit seinen
ersten Riesenerfolg. Schon ein Jahr darauf traf Wagner zur eigenen
Einstudierung von » Tristan und Isolde« erneut in Wien ein. Das Werk
galt ja als faktisch unspielbar; und tatsachlich scheiterte auch er an
den kiinstlerischen und technischen Schwierigkeiten vor Ort. AufSer-
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Festansprache

gewohnlich lange — namlich sogar tiber den Tod des Meisters hinaus
— hat es dann gedauert, bis in Wien am 18. Oktober 1883 endlich die
Erstauffithrung von » Tristan und Isolde« stattfinden konnte.

Immerhin erarbeitete sich Wagner in Wien schon wahrend der
frihen Besuche auch die Grundlagen seiner »Meistersinger von Niirn-
berg« in der Wiener Hofbibliothek, dabei unterstiitzt von seinem
langjahrigen und sehr ergebenen Freund Peter Cornelius. Cornelius
komponierte, wie Sie alle wissen, die Oper »Der Barbier von Bagdad«,
deren Urauffithrung 1858 stattfand. Dass sie heute nur noch sehr
selten aufgefiithrt wird, ist zu bedauern. Und so nimmt auch nicht
Wunder, dass den meisten Menschen Peter Cornelius allenfalls als
Liedkomponist vertraut ist.

Wihrend seines Aufenthaltes 1861 empfing Wagner auch den jun-
gen Johannes Brahms, der zu jener Zeit die Bekanntschaft mit Her-
mann Levi — dem spéteren »Parsifal«<-Dirigenten der Urauffiihrung in
Bayreuth — pflegte und der bis zu seinem Tod 1900 zunichst mit
Richard und spiter mit Cosima in enger Verbindung stand; trotz der
ewigen Demiitigungen, die er von beiden immer wieder wegen seiner
judischen Abstammung erfahren musste. Zu seinen Wiener Bekannt-
schaften kam ab 1864 der Dirigent Hans Richter hinzu, der fur ihn
die »Meistersinger«-Partitur als erster kopierte und einer seiner
treuesten Mitarbeiter in Bayreuth werden sollte.

Wenn Wagner hier in Wien weilte, wohnte er sehr hiufig bei dem
stadtbekannten Mediziner Dr. Josef Standthartner (iibrigens auch ein
Grindungsmitglied des RWV Wien), was keinesfalls aus Verlegenheit
geschah. Vielmehr liebte Wagner es sehr, ganz privat zu wohnen, was
nicht hiefs, dass er nicht mitsamt seiner Familie zwischendurch auch
im Hotel Imperial oder dem Sacher zu logieren pflegte. Aber Richard
Wagner war ungeachtet all seiner Exzentrik im 6ffentlichen Leben
auch ein Familienmensch und schitzte sehr, seine gelegentlichen Ru-
hephasen bei Besuchen moglichst bei Freunden und im privaten Kreis

verbringen zu konnen.
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RAINER FINESKE

Seine letzten Besuche in der Donaumetropole fallen in die Jahre
1872, 1875 und 1876, fanden also inmitten seiner Vorbereitungen
fiir das und den schliefSlichen Bau des Festspielhauses statt. Und hier
feierte er triumphale Erfolge mit seinen Werken, die er im Musikver-
einssaal dirigierte. Auch am 2. Mirz 1876 stand er am Pult, als sein
»Lohengrin« zu Gunsten des Chores in der Hofoper auf dem Pro-
gramm stand. Uberhaupt kann man sagen, dass Wagner sich immer
offen zeigte, wenn es um kunstlerische Belange oder um finanzielle
oder soziale Probleme ging, die zu losen waren. Hier unterstiitzte er
nach Kriaften, wann immer er die Moglichkeiten dafiir sah.

Bereits im Jahre 1870 kam es im Haus am Ring zur Erstauffih-
rung der »Meistersinger von Niirnberg« und — bemerkenswert spat
—im Jahre 1871 zur allerersten »Rienzi«-Auffithrung in Wien. Denn
damit hatte Wagner ja bereits 1842 seinen ersten grofsen Erfolg am
Koniglichen Hoftheater in Dresden feiern konnen. Die Komposition
des »Rienzi« war noch absolut im Stil der Franzésischen Grand
Opéra komponiert, mit einer Potpourri-Ouvertiire und Ballett. Man
konnte auch sagen im Stile Meyerbeers, dem zu der Zeit grofsten
Komponisten der Franzosischen Grand Opéra. Zu dieser Zeit dufSerte
sich Wagner noch absolut positiv und begeistert iber Meyerbeers
Virtuositit und seinen Kompositionsstil. Der »Rienzi« avancierte
nach dieser Wiener Erstauffihrung im Jahr 1871 sehr schnell zur
offiziellen Oper bei Staatsbesuchen, die auf Anordnung von Kaiser
Franz Josef I gespielt wurde.

Mit dem »Ring des Nibelungen« verhielt es sich spater aber voll-
kommen anders. Denn erst nach dem Streit Wagners mit der Hofoper
und seinem Direktor Franz Jauner, der diese Auseinandersetzung
1875 fiir beide Seiten erfolgreich beilegen konnte, eroffnete er den
ersten »Ring« in Wien im Mirz 1877. Ubrigens stand zuerst die
»Walkiire« auf dem Spielplan, denn Wagner hoffte hier, dass sie die
grofSere Anziehungskraft auf das Publikum haben wiirde. Ab 1879
folgte der »Ring« in der richtigen Reihenfolge. Das war immerhin
schon drei Jahre nach seiner Urauffithrung zur Eroffnung der ersten
Bayreuther Festspiele 1876.
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Festansprache

Inmitten der sich immer weiter steigernden Wagnerbegeisterung in
Wien wurde am 10. November 1872 — also genau an diesem heutigen
Wochenende vor 150 Jahren — der Akademische Richard Wagner-
Verein Wien gegriindet, der am 2. Februar 1873 auch in das Ver-
einsregister der Stadt eingetragen wurde. Neben zahlreichen Person-
lichkeiten der Wiener Opern- und Kulturszene kann wohl der
Komponist Carl Goldmark als sein prominentestes Griindungsmitglied
gelten. Thm verdanken wir etwa die berithmte »Konigin von Saba«,
eine der populidrsten und am meisten gespielten Opern ihrer Zeit.
Leider ist sie heute fast vollkommen von den Bithnen verschwunden
— zu Unrecht, wie ich finde —, aber bedauerlicherweise geht es ja vie-
len anderen Werken berithmter Komponisten bekanntlich ebenso. Da
wiinschte ich mir manchmal mehr Mut von den Intendanten, die
stattdessen lieber zum 100. Mal einen »Lohengrin« oder andere
Standardwerke auffithren. Diese werden dann nicht selten dem Pub-
likum in immer fragwiirdigeren Inszenierungen prisentiert, ohne
wirkliche Interpretation oder werkaddquate Aussagen. Das ist zwar
ein anderes Thema, aber es sollte durchaus einmal in Form eines ein-
oder mehrtigigen Symposiums beleuchtet werden. Aber bitte, dann
auch mit Publikumsbeteiligung und nicht wie so oft ohne dessen Ein-
bindung.

Der vor nun eineinhalb Jahrhunderten geborene Akademische
Wagner-Verein begann sehr bald eine wichtige Rolle im Kulturleben
TIhrer Stadt Wien zu spielen und wurde von prominenten Foérderern
wie Anton Bruckner oder Joseph Hellmesberger sen. und jun. — Vater
und Sohn waren beide Violinisten, Dirigenten und Komponisten —
unterstitzt.

Der Philosoph Friedrich Nietzsche schrieb — vor deren beider Ent-
zweiung — tiber Wagners Musik und besonders den »Ring des Nibe-
lungen« die passenden Worte, durch Richard Wagner »rede die Mo-
dernitit ihre intimste Sprache: sie verbirgt weder ihr Gutes, noch ihr
Boses, sie hat alle Scham vor sich verlernt«. Das betraf insbesondere
und gerade den im »Ring« vorgefithrten Zerfall einer politischen
Ordnung, die sich auf Raub und Vertragsbruch griindete. So 6ffneten
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sich samtliche Turen fiir die Erkenntnis und den Missbrauch im
»Ring des Nibelungen« ebenso wie in Wagners Schriften u. a. tiber
das »Judenthum in der Musik«, die Wagner in verheerender Weise
gleich zweimal — 1850 unter dem Pseudonym Karl Freigedank und
spiter 1869 stark erweitert unter seinem eigenen Namen — als Bro-
schiire veroffentlichte. So war Richard Wagner zumindest im Deut-
schen Kaiserreich in der Zwischenzeit als Nationalkomponist aner-
kannt und fiir jede politische Klientel auslegbar. Auch in Osterreich
ist sein Werk vor allem mit dem »Ring« ein Nahrboden unterschied-
licher politischer Stromungen geworden.

In Berlin griindete sich — ibrigens exakt zeitgleich mit Wien, nim-
lich ebenfalls 1872 — einer der ersten groflen Akademischen Wagner-
vereine auf deutschem Boden, der ohne Verzug als Vorverein seinen
Fiihrungsanspruch allen weiteren Griindungen gegentiber formulierte.
Zeitnah konstituierten sich in Leipzig, Gottingen, Miinchen und Bay-
reuth weitere Verbande. Parallel dazu erfolgte schon 1872 der Aufruf
des Berliner Akademischen Vereins, Deutsche Festspiele in Bayreuth
zu fordern.

Die Themen der Musik-Dramen Wagners und seine politisch-an-
tisemitischen Schriften sind bis in die Gegenwart von Generationen
von Musik- und Literaturwissenschaftlern bearbeitet und auch auf-
gearbeitet worden. Im Auftrag Threr Stadt Wien hat eine Historike-
rinnen- und Historiker-Kommission die historische Bedeutung jener
Personlichkeiten, nach denen Wiener StrafSen benannt sind, von 2011
bis 2013 untersucht und eine zeithistorische Kontextualisierung vor-
genommen. Laut Abschlussbericht dieser Kommission zeige sich —
wenig tiberraschend — Richard Wagners antisemitische Grundhaltung
bereits friih in eben seiner Schrift »Das Judenthum in der Musik« von
1850. Wohin die weitere Entwicklung fihrte, wissen wir und gerade
deswegen miissen wir Wagner immer wieder aufs Neue hinterfragen
und seine Personlichkeit als Ganzes zur Kenntnis nehmen. Das
schmalert zwar fiir uns nicht den Genuss seiner Musik und Dramen,
aber es sind eben zwei Seiten einer Medaille.
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Zu einer direkten Hochburg der Wagner-Verehrung wurde Wien je-
doch erst nach dem Tod des Meisters 1883. Kurz nach seinem Able-
ben wurde in Wien von der Burschenschaft » Albia« der Gedenkkom-
mers fiir Richard Wagner ausgerichtet. Dort sprach auch der Student
Hermann Bahr - spiter als Dramatiker eine Zentralfigur des » Jungen
Wien« — iiber die schwerbiiffende Kundry, die ihres Erlosers harrt.
Kundry, die erlosungsbediirftige »Hollenrose aus dem Parsifal«, war
Wagners weiblicher Ahasver, seine »ewige Judin«. Bahr proklamierte
in diesem Kontext das Deutschtum als Heilsbringer Osterreichs und
bewog damit ein anderes Mitglied der »Albia« auszutreten. Dieses
andere Mitglied war niemand anders als Theodor Herzl, der eben-
falls ein grofler Verehrer der Musik Wagners war. Er war Jurastudent
wie Hermann Bahr und empfand die Wagnerfeier fir sich als einen
Wendepunkt. Dieser gipfelte fiir ihn in der Uberzeugung, dass die
Juden einen eigenen und freien Staat fur ihre Sicherheit brauchten;
und so entstand der Zionismus. Interessanterweise ist von Theodor
Herzl nachlesbar tberliefert, dass er am besten mit der Musik Wag-
ners im Kopf arbeiten konne, vor allem mit der Musik des » Tann-
hduser«!

Vielleicht ein guter Hinweis und eine kleine Hilfestellung fiir un-
seren Richard-Wagner-Verband in Israel, um die schon lange geplante
und immer wieder zwangsverschobene Musikauffihrung in Israel zu
ermoglichen — wer weif3.

Keine drei Jahre waren also nach der Veroffentlichung von »Das
Judenthum in der Musik« in der Autorschaft Wagners von 1869 ver-
gangen, als Thr Verein hier gegriindet werden sollte. Das wirft ein
besonderes Licht auf den schon erwihnten Carl Goldmark, der nicht
ohne Grund Griindungsmitglied des Wiener Wagner-Verbandes ge-
worden war. Denn er kannte das Pampbhlet in seiner neueren Fassung
sehr gut. Die auf die Juden gemiinzte Kernaussage, ihre Kunst »bleibe
abstrakt, seelenlos und schmarotzerhaft, weil sie nichts Eigenstin-
diges schaffen konnten, sondern nur die Kultur ihrer Gastgeber nach-
ahmten, ohne deren Wesen zu erfassen«, hat ihn zweifellos heftig
bewegt. Goldmark trat massiv gegen diese Rufmordkampagne auf
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und wihlte mit seiner »Konigin von Saba« einen Stoff, der allen drei
monotheistischen Weltreligionen gemeinsam war. Er gestaltete ihn in
programmatischer Stilvielfalt, die sich gut in das weltoffene Klima
des Wiener Liberalismus dieser Zeit einfiigte und seine Verbands-
mitglieder folgten ihm dabei. Goldmark arbeitete mit orientalischen
Elementen, die er einsetzte, um ein »kosmopolitisches Ausdrucks-
vermogen« zu kultivieren und setzte damit das Werk in eine klas-
sisch-europaische Klangsprache um. Der Stoff und dessen Umsetzung
gaben ihm recht. Und die Oper wurde einer der grofsten Erfolge des
19. Jahrhunderts, sie stand stindig auf den Spielplinen im Repertoire
der internationalen Opernhauser.

Der akademische Richard Wagner-Verein Wien war sich seiner
Stellung unter den Wagner-Verbinden zwischen dem Osterreichi-
schen und dem Deutschen Kaiserreich schon sehr frith bewusst, vor
allem als Wagner auch in Wien die Werbetrommel fiir das Bayreuther
Festspielhaus zu rithren begann. Denn auch hier bestitigte sich: Bei
Richard und Cosima Wagner drehte sich schliefSlich fast immer alles
um das liebe Geld. Zum Zweck der Finanzierung seines Festspiel-
hauses in Bayreuth riickte die Frage des Geldes und der Finanzierung
dann in den absoluten Vordergrund. Die Richard-Wagner-Verbande
waren in zahlreichen Stadten seit 1871 zu dem alleinigen Zweck ge-
griindet worden, Gelder fiir die Entstehung des Festspielhauses zu
sammeln.

Der akademische bzw. der Patronatsverein Wien nimmt an dieser
Stelle einen ganz herausragenden, ja, einen singuldren Platz ein. Denn
er zeichnete allein mit seinen Mitgliedern 13.200 Taler bzw. Gulden
fiir den Bau des Festspielhauses, wahrend die reichsdeutschen Vereine
lediglich ein Viertel dieser Summe aufbrachten — womit also alle zu-
sammen auf eine Summe von 16.500 Talern kamen, die Richard
Wagner zur Verfiigung gestellt werden konnte. Die Patronatsvereine
sammelten damit insgesamt so viel Geld, dass Richard Wagner den
Bau beginnen konnte, doch zur Fertigstellung bedurfte es dann einer
betrachtlich grofleren Summe, die als Darlehen von Konig Ludwig in
Hohe von 100.000 Talern schliefSlich mobilisiert worden ist. Dariiber
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hinaus konnten weitere Gelder vom Wiener Verband und von den
Patronatsvereinen im Deutschen Reich fur den ersten »Ring des
Nibelungen« 1876 aufgebracht werden. Deutlich wird in diesem Zu-
sammenhang aber auch, dass ohne das genannte konigliche Darlehen
von 100.000 Talern das Projekt iiberhaupt nicht zustande gekommen
wire. Und nicht zu vergessen: Die Familie Wagner zahlte das Dar-
lehen bis 1909 komplett zurtick und gelangte danach zu einem Ver-
mogen, dass sie bis 1918 zu einer der reichsten Familien Deutsch-
lands werden liefs.

Der Name Eduard Ritter von Liszt ist Thnen als Wiener Biurger
gewiss noch in Erinnerung. Er war Generalprokurator beim Obers-
ten Gerichts- und Kassationshof in Wien und, was ebenso wichtig ist,
der Vater von Franz von Liszt — dem Fachjuristen fiir Volkerrecht,
dessen umfangreiche Arbeiten zum Volkerrecht in der Humboldt-
Universitits-Bibliothek in Berlin vorhanden sind. Sein (Euvre gilt bis
heute als Standardwerk auf dem Gebiet des internationalen Volker-
rechts. Jener ist 1851 in Wien geboren worden und war der Cousin
des Klaviervirtuosen und Komponisten Franz Liszt. Da der Kompo-
nist aber bereits 1811 geboren wurde, gehorte dieser zur Generation
des Vaters Eduard.

Warum erwahne ich die Wiener Familie von Liszt? Sie gehorte
ebenfalls zu den zahlreichen Geldgebern des Festspielbau-Projektes,
aufSerdem war Franz von Liszt Griinder von drei Wagner-Verbinden
an Universitaten, an denen er Lehrstiihle innehatte. Allein schon des
Namens und der neueren Verwandtschaft wegen zu Richard Wagner,
der seit dem 25. August 1870 mit Cosima, geborene Liszt-D’Agoult
geschiedene von Biilow, verheiratet war, flossen die finanziellen Un-
terstiitzungen aus diversen Quellen des Grofsbuirgertums und des
Adels, den Cosima auf ihre ganz besondere Art und Weise zu pflegen
wusste. Von einem hochadligen Wiener sind die Sitze tiberliefert:
»Bei einem Empfang des Herrn von soundso war Cosima die Fuirstin,
alles andere war Gefolge!«

Als kleinen Einschub zur Thematik der Verbande mochte ich gern
noch einmal Richard Wagner zitieren. Seine Bemerkung zum Ver-
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einsleben kurz vor seinem Tod 1883 ist, vorsichtig ausgedriickt, ein
Volltreffer: »Zu was ein Name, eine Vereinsmarke? Mir ist nie einge-
fallen einen Verein zu griinden; ganz hinter meinem Riicken griindete
Heckel einen ersten Wagnerverein, d. h. eine Vereinigung solcher, die
so wohlfeil wie moglich zu Karten fiir die Festspiele kommen wollten.

Hitte ich diesem Verein von vorneherein keinen Werth beigemes-
sen, so hitte ich bereits von 1877 an den Ring des Nibelungen all-
jahrlich fir ein zahlendes Publikum aufgefithrt, und nie hatte ich
wieder nothig gehabt, solchen Arger zu erleben, wie ich ihn jetzt von
Seiten solcher Vereinsleben erfahren muss. Die ganzliche Impotenz
solcher Vereinswirtschaft haben wir nun wieder erfahren, als ich nur
durch die Hilfe des Konigs dazu gelangte, den Parsifal iiberhaupt
aufzufiihren, eine Fortdauer der Auffithrungen mir aber durch das
zahlende Publikum sichern musste, also durch Aufgebung der ganzen
stolzen Idee, fiir welche ich einst ein Patronat berief. «

Eindeutiger konnte Richard Wagners Stellungnahme zu den Be-
mithungen der ehemaligen Patrone nicht zum Ausdruck gebracht
werden als mit diesem Schreiben an den Redakteur der »Bayreuther
Blitter« Hans von Wolzogen, verfasst am 28. September 1882 in
Venedig, Palazzo Vendramin am Canale Grande!

Vorausgegangen war dem im Frithjahr des gleichen Jahres die
Aufkiindigung seines Verhaltnisses, zwar nicht zu seinen Freunden
und Gonnern, aber zu deren Organisationen, den unter anderem 1871
in Mannheim zur Unterstiitzung des Festspielunternehmens gegriin-
deten Wagner-Vereinen, was zwangslaufig die Auflosung dieser Ver-
biande bedeutete. Wagners lang gehegter Unmut gegen die Vereine
erreichte seinen Hohepunkt, als ihm deren Vorstellungen zur Erhal-
tung der Bayreuther Festspiele bekannt wurden. Man plante allen
Ernstes, die Leitung der Festspiele einem aus dem Verein gebildeten
»Komitee oder Ausschuss« zu tibertragen, und zwar ungeachtet des
bekannten Vorwurfs, dass er gerade in den Reihen der »Patronex,
den Forderern des Festspielprojektes, das rechte Verstandnis fiir seine
kiinstlerische Konzeption vermisste. Allein diese, auch fiir die Zukunft
problematische Erfahrung, und nicht etwa die allgemein gern stan-
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dardisierte Verschuldungsthese, hatte ihn schliefSlich dazu veranlasst,
die ersten geschlossenen »Ring«-Auffithrungen in Bayreuth von 1876
im Jahr darauf nicht zu wiederholen.

»Als ich davon Abstand nahm von 1877 an die Bithnenfestspiele
gegen Bezahlung von Entré fortzusetzen, geschah dies aus Stolz auf
meine Idee: hitte ich damals gethan, was ich jetzt doch thun muss, so
wire alles langst geborgen und wahrscheinlich schon ein bedeutender
Fond gewonnen«, hatte er drei Wochen zuvor Friedrich von Schoen
geklagt und sich damit erneut auf die wiederholten Erklarungen hin-
sichtlich der »Unfruchtbarkeit« seiner »kiinstlerischen Absicht« oder
»Tendenz« bezogen. An Wolzogen heifSt es weiter: »Ich bin nun
70 Jahre alt geworden und kann nicht einen einzigen Menschen be-
zeichnen, der in meinem Sinne irgend einem bei solchen Auffithrun-
gen Beteiligten, sei es den Sangern, den Orchestermitgliedern, dem
Regisseur, dem Maschinisten, dem Decorateur, oder Costumier das
Richtige sagen konnte. Ja, ich weif§ keinen, der auch nur im Urtheil
tiber Gelungenes oder Nichtgelungenes mit mir zusammentrife, so
dass ich mich auf das seinige verlassen konnte. - - - Also - - - ein nach
meinem Tode eintretendes, vielleicht schon bei meinen Lebzeiten
mich leitendes Comitee — will ich NICHT! Und somit weder Verein
noch - - -«,

Mag sein, dass Wagner an dieser Stelle die Beherrschung verlor,
der Brief bricht hier ab und wird, wohl erst nach einer Pause, mit
einer Anlage fortgesetzt. »Nun aber will ich sowohl den Bayreuther
Blattern nutzen, als auch den bisherigen Vereinsgenossen mich riick-
sichtsvoll erweisen«, schreibt er jetzt einlenkend, was sich auf seine
Weisung bezieht, die »Genossen« mochten sich durch Bezug der
Bayreuther Blitter als Interessengemeinschaft verstehen. Eine Ver-
einsneubildung lehnte er kategorisch ab und verwies stattdessen auf
die einzig von ihm legitimierte und zu schaffende Institution: »Am
meisten Gutes erwarte ich mir von der Stipendien-Stiftung: Sie wird
die eigentliche Wohltiterin sein, und mit allen Kraften werde ich sie
unterstutzen, sobald dieses moglich wird, selbst mit unseren Einnah-
men.« Deren Ausgestaltung, Entwicklung und Entstehung sowie die
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Satzungsausarbeitung lag in den Hinden von Friedrich von Schoen.
Freilich starb Richard Wagner am 13. Februar 1883 in Venedig, noch
wihrend von Schoen mit der Ausarbeitung der Satzung befasst war.

Richard Wagner selbst trug so sehr viel zu seinem Ruhm, im Po-
sitiven wie im Negativen, bei, aber eins ist ihm vollkommen gelungen
— ein auf Dauerhaftigkeit angelegtes System der » Wagner-Jiinger und
-Jingerinnen« in Form von Wagner-Verbianden zu griinden, die die
einzige Aufgabe hatten, moglichst viel Geld zu beschaffen, um das
Festspielhaus in Bayreuth erstehen zu lassen. Heute sind es 125 Ver-
bande weltweit.

Dazu gehort selbstverstindlich Thr Richard-Wagner-Verband in
Wien, der, wie wir schon horten, in Threr Hauptstadt seit 1872 eine
tragende und sich bis in die Gegenwart stark entwickelte Wagnerkul-
tur gepragt hat und weiter pragt. Ihr Verband existierte seit 1872 fast
durchgingig bis zur Besetzung Osterreichs durch die Nationalsozia-
listen im Jahre 1938. Dass Thr Verband gerade durch die Nazis auf-
gelost wurde und sein Vermogen und das Archiv dem Wiener Musik-
verein Ubergeben wurden, macht mich eigentlich staunen. Denn im
Deutschen Reich prosperierten doch gerade die Wagner-Verbande,
die vor allem in den Vorstinden mit teilweise Uberaus parteinahen
Personen und Vorsitzenden besetzt waren — ich sage bewusst teil-
weise, denn Ausnahmen bestitigen die Regel.

Sie konnen auf eine 150-jdhrige Geschichte zurtickblicken, die
heutzutage selten geworden ist und das ist auch Thren Vorgédngern im
Amt als Vorsitzende und deren Vorstinden zu verdanken. So organi-
sierte Anton Bruckner, der ein grofSer Verehrer der Werke Richard
Wagners war, zu den zweiten Bayreuther Festspielen 1882 fur Thren
Wiener Verband und die musikbegeisterten Wiener sogar Sonderziige
nach Bayreuth zur Premiere des »Parsifal« und den Folgeauffithrungen.

Sie haben die Griinderjahre ab 1872 in Threr Stadt aktiv mitgestal-
tet, durchweg bis 1918 zum Ende des Ersten Weltkriegs, Sie sind
sozusagen — wie Budapest, wo man im Oktober 2022 ebenfalls den
150. Geburtstag feierte —, ein durch und durch starker Verband nicht
nur der k. u. k. Zeit gewesen, mit Thren zahlreichen Forderern und

28



Festansprache

Unterstiitzern aus vielen Schichten der Osterreichischen Monarchie.
Sie haben mit Threm Verband widerstindig die Wirren nach der
Monarchie iiberlebt und weiter gestaltet, auch mit der Entsendung
junger Stipendiaten, die ziemlich schnell nach dem Ersten Weltkrieg
wieder nach Bayreuth geschickt werden konnten, in einer finanziell
sehr, sehr schlechten Zeit. Denn den wenigsten Menschen ging es
damals gut oder sehr gut, auch das betraf natiirlich beide Reiche, die
Deutschen wie die Osterreicher. Inflation, Deflation, politische Un-
ruhen inklusive rechter und linker Aufmarsche und trotzdem -
Richard Wagner und die Bayreuther Sache mussten bleiben und wur-
den weiter, auch finanziell, unterstiitzt.

Nach der Besetzung Osterreichs durch die Nazis kam es zwar zur
willkiirlichen Auflosung Thres Verbandes, aber in den frithen funf-
ziger Jahren haben Sie sich sehr schnell wiedergegriindet und mit viel
Enthusiasmus vollig neu aufgestellt. Ich erinnere mich noch sehr
genau an Thren Ehrenprisidenten Prof. Dr. Heinrich Tettinek, mit
dem ich noch am Anfang des Richard-Wagner-Verband International
die Ehre hatte, zusammenarbeiten zu diirfen. Wir haben im Jahre
2000 in Bayreuth einstimmig die neue gemeinsame internationale
Satzung beschlossen, die bis heute ihren Bestand hat und an der
Dr. Tettinek konstruktiv mitgearbeitet hatte. Seit dieser Zeit sind un-
sere Verbande mit Threm Wiener Verband gemeinsam gewachsen und
haben sich entwickelt. Sie sind einer der aktivsten Verbiande, wenn es
um die Entsendung von Stipendiaten zu den Stipendiatentagen nach
Bayreuth geht. In jedem Jahr sind es vier junge Kiinstlerinnen und
Kinstler, der berihmteste Threr Stipendiaten ist der Bass Gilinther
Groissbock.

Aber auch die Anzahl Threr Ehrenmitglieder kann sich sehen
lassen. Welch ein Wunder — als Wiener Verband mit der Wiener
Staatsoper sitzt der Knabe bzw. die Dame an der Quelle und die Aus-
wahl fillt dabei nicht schwer. Lassen Sie mich nur einige Threr zahl-
reichen Ehrenmitglieder nennen: Anton Bruckner, Hugo Wolf, Wolf-
gang Sawallisch, KS Marjana Lipovsek, Bernd Weikl oder Cornelius
Meister und Roberto Paternostro.
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Hugo Wolf, der wohl neben Franz Schubert bedeutendste osterreichi-
sche Liedkomponist, ist ein sehr gutes Beispiel fur das soziale Engage-
ment Thres Verbandes. Denn Hugo Wolf lebte mit zunehmendem
Alter in beklagenswerter Armut und verstarb 1903 in geistiger Um-
nachtung in einer Irrenanstalt. Er wurde vom Wagner-Verein Wien
bis zur Griindung von Hugo-Wolf-Vereinen regelmifSig finanziell un-
terstiitzt. Auch das gehort zu einem guten Teil zu den sozialen Auf-
gaben unserer Verbande: Kiinstler zu unterstiitzen und sie zu fordern,
ihnen in den Verbinden eine Plattform fiir ihre Auftritte zu bieten,
um sie vor Ort populdrer zu machen, sie aber auch als Stipendiaten
auszuwihlen und ihnen die Idee Wagners und eine unserer elementa-
ren gemeinsamen Aufgaben der Forderung der Kunstler in Form
eines Bayreuth-Aufenthaltes zum Kennenlernen der Atmosphiare der
Festspiele zu vermitteln.

Und bitte, lassen wir die jungen Kunstler allein entscheiden, was
ihnen bei den Festspielen gefillt und was nicht. Denn gerade was die
Inszenierungen, selbstverstandlich mit Ausnahmen, betrifft, haben
unsere jungen Kiinstler oftmals ganz andere Ansichten zu den Inter-
pretationen und Darstellungen. Es ist keine Option, als Vorsitzender
im O-Ton zu sagen: Ich kann es nicht verantworten, junge Kunstler
nach Bayreuth zu schicken, bei den dort gebotenen Auffihrungen.
Diese Aussage ist schon einige Jahre her und bezieht sich nicht auf
den aktuellen »Ring des Nibelungen« von 2022 in Bayreuth. Sie,
meine Damen und Herren, sind dagegen aufgeschlossen gegeniiber
den jungen Menschen und entsenden jedes Jahr vier Stipendiaten
nach Bayreuth.

Nun macht sich so eine Arbeit nicht von allein und dazu gehort
eben auch neben Threr so aktiven Vorsitzenden Liane Bermann, die
diese Aufgabe schon viele Jahre meistert, ein entsprechendes Vor-
stands-Team, das alle Obliegenheiten ebenfalls gewissenhaft und zu-
verlassig erfiillt und den Verband nach aufsen wirksam reprasentiert.
Ihnen allen mochte ich meinen herzlichen Dank dafiir aussprechen
und sagen: Bleiben Sie weiter so aktiv wie bisher und nehmen Sie
weiter die lebendige Rolle Thres Hauptstadt-Verbandes wahr.
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Denken Sie immer daran, dass bei all den Dingen, die Wagner im
Positiven wie im Negativen geschaffen hat und ungeachtet jener Mo-
mente, die unter heutigen Gesichtspunkten zu verurteilen sind: Eines
hat Richard Wagner fiir uns alle auf Dauer geschaffen — seine Richard
Wagner-Verbiande, die Stipendienstiftung und selbstverstindlich an
allererster Stelle die Bayreuther Festspiele, einzigartig und singuldr
auf der ganzen Welt.
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» Weibes Wonne und Wert«

Frauengestalten in Richard Wagners Leben

Albert Gier

Liebe, Begehren, Erotik und Sexualitit sind seit den Anfingen der
Geschichte der Oper im 17. Jahrhundert zentrale Themen des Musik-
theaters, natiirlich auch bei Richard Wagner, allerdings mit einer Be-
sonderheit: Vom Gelingen oder Scheitern einer Liebesbeziehung
hangt gewohnlich das irdische Gliick oder Ungliick der Protagonis-
ten ab. Bei Wagner gewinnt die Liebe eine transzendentale Dimen-
sion: Der Mann wird durch die Frau, oder die Frau durch den Mann
»erlost«, allein die Liebe vermag dem Menschen das »Heil« zu brin-
gen. Friedrich Nietzsche hat sich in Der Fall Wagner' tiber die Allge-
genwart dieser Denkfigur bei Wagner lustig gemacht: »Das Problem
der Erlosung ist selbst ein ehrwiirdiges Problem. Wagner hat tiber
nichts so tief wie tiber die Erlosung nachgedacht: seine Oper ist die
Oper der Erlosung. Irgendwer will bei ihm immer erlost sein: bald
ein Minnlein, bald ein Friulein — das ist sein Problem. «

Nietzsches Spott blendet nun allerdings das Wesentliche aus: Er-
lost werden Wagners Figuren in der Regel nicht zum Leben, sondern
zum Tod — die einzige Ausnahme sind die Meistersinger, und das will
nicht viel besagen, da die Geschichte Stolzings und Evas nicht zu
Ende erzihlt, sondern wie im Film »beim Happy End abjeblend’t«
wird?. Einzig Arindal in den Feen scheint es zu gelingen, seine Ada
zum Leben zu erlosen, was natirlich daran liegt, daf$ es sich um ein

1 Friedrich Nietzsche, Der Fall Wagner, in: Das Hauptwerk, Band 4, Miinchen
1990, S. 179-231: 184f.

2 Vgl. Kurt Tucholskys Gedicht Danach: »Es wird nach einem Happy End / im
Film jewohnlich abjeblent« (aus: Zwischen gestern und morgen).
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Marchen handelt, und Mirchen sind bekanntlich Wunscherfiillungs-
dichtung.

Liebe bedeutet bei Wagner »hochste Lust und tiefstes Leid«, wie
die Operette das spater trivialisierend ausdriicken wird?® — der Kom-
ponist, der Mensch Richard Wagner, erhofft sich von den Frauen, die
er liebt, natiirlich Erlosung zum Leben! Um Erlosung aber geht es
immer — das erkldrt, warum Wagner sich derart in sein Gefiihl hin-
einsteigert, auch und gerade dann, wenn es keine Aussicht auf Erful-
lung gibt wie etwa bei Mathilde Wesendonck.

Seine Sicht der Ehe ist unzweifelhaft negativ oder zumindest am-
bivalent — ein gliicklich verheiratetes Paar sucht man in seinem Werk
vergebens. Als Ausnahme, die die Regel bestitigt, kimen allenfalls
wieder Ada und Arindal in der Marchenoper Die Feen in Frage.
Friedrich im Liebesverbot hat Mariana verlassen; wie sich in der-
selben Oper die Verbindung zwischen Isabella und Luzio, die ihrem
Wesen nach doch sehr verschieden sind, entwickeln wird, kann man
wie bei Eva und Stolzing nicht wissen. Die Ehe zwischen Isolde und
Marke ist ein Irrtum.

Im Ring ist Sieglinde in ihrer Zwangsehe mit Hunding kreuz-
ungliicklich. Was Wotan zur Verteidigung ihrer Verbindung mit Sieg-
mund sagt: Unheilig / acht’ ich den Eid, / der Unliebende eint; und
mir wahrlich / mute nicht zu, / daf$ mit Zwang ich halte, / was dir
nicht haftet; / denn wo kithn Krifte sich regen, / da rat’ ich offen zum
Krieg (IT 1), konnte Fricka allerdings durchaus auch auf ihre eigene
Ehe beziehen. — Uber die unter falschen Voraussetzungen geschlos-
senen Ehen von Brunnhilde und Gunther, Gutrune und Siegfried
brauchen wir nicht zu reden.

3 S. Padre Filippos Solo »Ein Zauber ist’s« in Eduard Kiinnekes Operette Wenn
Liebe erwacht (II. Akt) (Buch Hermann Haller und Rideamus [eig. Fritz Oli-
ven], 1920). Vgl. auch in Ein Walzertraum von Oscar Straus (Buch Felix Dor-
mann und Leopold Jacobson, 1907) das Walzerduett (Nr. 7: »Leise ganz leise /
klingt’s durch den Raum«): »Gliick ohne Ruh’, / Hoffen und Bangen, Liebe,
bist du«.
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Im einen oder anderen Fall konnte es verlockend scheinen, Parallelen
zur Biographie des Komponisten zu ziehen, aber das wire eine
Trivialisierung, die mit Sicherheit zu kurz greift: Wagner hat nicht
sich selbst in Szene gesetzt, er hat seine Stoffe vor dem Hintergrund
reicher und differenzierter Deutungstraditionen im Licht neuer phi-
losophischer (Schopenhauer!), soziologischer oder kulturkritischer
Ansitze immer wieder durchdacht und originelle, oft iiberraschende
Lesarten entwickelt. Dabei scheute er allerdings nicht davor zuriick,
selbst seine Werke und sein Leben parallel zu setzen: Am 1. Marz 1872
notiert Cosima in ihrem Tagebuch: »R[ichard] ruft mir zu: »Was ist
der Unterschied zwischen Wotan und Siegfried? Wotan heiratete
Minna und Siegfried Cosima«. «*

Bevor wir auf Wagners Ehe mit Minna Planer zu sprechen kom-
men, noch eine Bemerkung zu seiner Kindheit und Jugend: In Mein
Leben’® spricht Wagner mit viel Warme von seinem frith (1821) ver-
storbenen Stiefvater Ludwig Geyer. Seiner Mutter (Johanna Rosina,
T 1848), die immerhin noch seine Anfinge als Komponist miterlebte,
widmet er dagegen nur wenige, seltsam distanzierte Satze: Er charak-
terisiert sie als »ein eigentiimliches Gemisch von biirgerlich-hdus-
licher Ruhrigkeit und grofSer geistiger Empfanglichkeit bei durchaus
mangelnder griindlicher Erziehung« (ML, S. 17) und betont: »Der
sorgenvoll aufregende Umgang mit einer zahlreichen Familie [...] die
Schwierigkeiten, das Notige zu beschaffen und bei sehr beschrankten
Mitteln eine gewisse Neigung fir dufSern Anschein zu befriedigen,
liefSen nicht jenen behaglichen Ton miitterlicher Familienzartlichkeit

4 Cosima Wagner, Die Tagebiicher, Bd. 1: 1869-1877, Bd. 2: 1878-1883, ediert
und kommentiert von Martin Gregor-Dellin und Dietrich Mack, Miinchen
Zirich 1976/77 [im folgenden abgektrzt CWT] hier Bd. 1, S. 495. Vgl. auch
Eva Rieger, Minna und Richard Wagner. Stationen einer Liebe, Diusseldorf
Ziirich 2003, S. 7.

5 Richard Wagner, Mein Leben. Einzige vollstindige Ausgabe, hg. von Martin
Gregor-Dellin, 2 Bde., Miinchen 1969 (durchgehend paginiert). Verweise im
fortlaufenden Text, mit Abkiirzung ML.
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bei ihr aufkommen, ich entsinne mich kaum je von ihr geliebkost
worden zu sein [...]« (ML, S. 17f.). D.h. Richard nahm die Mutter,
die ihn zweifellos liebte, als distanziert wahr; emotionale Nihe hat
sich offenbar nie eingestellt.

Minna Planer lernte der vier Jahre jingere Wagner 1834, nach
seiner Ernennung zum Musikdirektor der Magdeburger Theater-
gesellschaft, kennen; er verliebte sich wohl vor allem deshalb in sie,
weil sie nach duflerer Erscheinung und Wesen von den anderen Mit-
gliedern der Truppe abstach, die auf ihn einen sehr unvorteilhaften
Eindruck gemacht hatten (ML, S. 95-97). In Mein Leben heifst es:
»Ich glaube nicht, daf sie je eine irgend an Leidenschaftlichkeit gren-
zende Neigung, den eigentlichen Affekt der Liebe fiir mich empfand
oder tiberhaupt wohl zu empfinden fihig war«; ihr Gefhl sei »das
des herzlichsten Wohlwollens, des innigsten Wunsches fiir mein Ge-
deihen und Wohlergehen« gewesen (ML, S. 103). Sie heiraten im
November 1836 in Konigsberg, wo Minna unterdessen engagiert war.

Das Zusammenleben des Paares war von Anfang an schwierig.
Den tieferen Grund dafiir fand Wagner in »den bedeutenden Diver-
genzen unserer verschiedenen Naturen« (ML, 137): Er fihlte sich
von seiner Frau nicht verstanden, was er wiederholt in Briefen an
Liszt zum Ausdruck brachte, so am 16. November 1850°: »Bei allen
vortrefflichen Eigenschaften, die [meine Frau] besitzt, versteht sie
mich doch in meinem eigensten Wesen leider gar nicht: in dem, was
ich bin und leiste, vermag die Armste keine Erhebung iiber das zu
finden, was um jenes Hoheren willen zu erdulden ist [...] Ich bin ihr
innerlich fremd. «

In Mein Leben heifst es: »Das Gefiihl fir Kunst, da es ihr [...] an
aller Idealitdt fehlte, ging ihr vollstindig ab; Talent fiir das Theater
besaf$ sie ebenfalls nicht; ihr Gefallen rithrte von ihrer lieblichen Er-
scheinung her [...] Sehr bald hatte ich mich daran gewoéhnt, mein
ideales Bediirfnis nie vor Minna in das Spiel zu bringen [...]« (ML,
S. 138f.).

6 Zitiert nach Rieger (Anm. 4), S. 181f.
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Minna hat Richards Musik geliebt. Auf einer Deutschlandreise im
Herbst 1854 konnte sie in Weimar und Frankfurt Opern ihres Man-
nes auf der Bithne sehen und horen, sie war »ganz hingerissen von
Wonne und Entziicken. Heulte unaufhorlich«” — gegeben wurden
Lohengrin und Tannhduser, also Opern, deren musikalischen Stil
Wagner zu dieser Zeit bereits hinter sich gelassen hatte. Seine An-
sicht, daf$ seine » Auffassung der Kunst und ihrer Verhiltnisse« ihr
»immer unbegreiflicher« wurde (ML, S. 140), mag nicht ganz falsch
sein.

Wagner hat Minna unendlich viel zugemutet: Die Flucht vor den
Gldubigern aus Riga bei Nacht und Nebel, die entbehrungsreichen
Jahre in Paris 1839-1842 — dafs Minna in dieser Zeit franzosisch
lernte, ist eher unwahrscheinlich; ihr Umgang wire somit auf den
kleinen Zirkel deutschsprachiger Freunde beschrankt gewesen, in
dem sich auch Richard hauptsichlich bewegte. Als es in Dresden mit
den Urauffihrungen von Rienzi und des Fliegenden Holldnders end-
lich aufwirts ging und mit der Ernennung Wagners zum sichsischen
Hofkapellmeister eine gesicherte Stellung erreicht war, dauerte es
wenig mehr als funf Jahre, bevor er durch sein Engagement in der
Mai-Revolution von 1849 alles verspielte und ins Exil gehen mufSte.
1857, als sich die prekare wirtschaftliche Lage durch die finanzielle
Unterstitzung Otto Wesendoncks verbessert hatte, zerstorte Richard
durch die Beziehung zu Mathilde Wesendonck wieder alles. Dafs
Minna da gewisse Ziige der norgelnden, verbitterten Fricka, die ihren
Wotan ebenfalls nicht versteht (seinen »grofSen Gedanken«® versucht
er ihr ebensowenig zu erkliren, wie Richard »sein ideales Bediirfnis
vor Minna in das Spiel« bringt), kann man ihr wirklich nicht veriibeln.

Zugleich erscheint Minna als eine Art Elsa von Brabant, die nicht
in der Lage war, ihrem Lohengrin das von ihm geforderte grenzen-
lose Vertrauen entgegenzubringen. Sie stellte keine verbotene Frage,
sondern sie widersprach und kritisierte offenbar, und, so muf§ man

7 Ebd., S. 238. Die Aussage bezieht sich auf den Frankfurter Tannhduser.
8 Vgl. die Schluf$szene des Rheingold.

37



ALBERT GIER

Wagners Ausfithrungen (deren gonnerhafter Ton unangenehm be-
rithrt) wohl verstehen, recht heftig: Er spricht von »eine[r] wachsen-
den Verwirrung, welche, da sie im tibrigen so manches Freie in mei-
nen Ansichten nicht begreifen und gutheiffen konnte, sie mit einer
ihrem gelassenen Wesen urspriinglich fremden Leidenschaftlichkeit
erfillte. Daf§ wiederum diese Leidenschaftlichkeit, mit den Jahren
zunehmend, sich in der Weise duflerte, wie es die Erziehung und der
Ton in Familien der unteren buirgerlichen Schichten mit sich bringt,
war nicht zu verwundern, weil statt eigentlicher Bildung die Arme
nur die diirftige Tiinche des biirgerlichen Anstands sich zugeeignet
hatte.« (ML, S. 140).

Wagner verliefs im August 1858 Ziirich und nahm zunichst in
Venedig, dann in Luzern Wohnung, wo die Partitur des Tristan ein
Jahr spiter vollendet wurde. Mit Minna stand er in regem Briefver-
kehr, der bis zu ihrem Tod im Januar 1866 fortgesetzt wurde. In den
ersten Jahren machte er regelmifig Vorschlige, das Ehepaar solle
(an unterschiedlichen Orten) wieder zusammenleben; dabei spielten
zweifellos praktische Erwdgungen eine wichtige Rolle, denn ohne
eine Partnerin konnte er keinen eigenen Hausstand haben — dazu
hitte er Dienstboten gebraucht, die er in seiner bedringten finanziel-
len Lage nicht hatte bezahlen konnen. 1860/61, als der Komponist in
Paris die Premiere des Tannhduser vorbereitete, folgte ihm Minna;
sie blieb einige Zeit und erlebte den spektakuiren Skandal der
Erstauffiihrung der >Pariser< Fassung der Oper mit.

Bis zu einem gewissen Grade sind alle schopferischen Kiinstler
Egozentriker und mussen es auch sein. In der Regel ist ihre Egozent-
rik um so ausgepragter, je origineller ihre Werke sind. Wagner ist
extrem originell und grenzenlos egozentrisch. Der egozentrische
Kiinstler braucht ein Publikum, genauer gesagt: Er braucht Jinger.
Es gehort zum Wesen des Egozentrikers, dafd er beratungsresistent
ist; was er verkiindet, ist nicht die Wahrheit, sondern seine Wahrheit,
und die hat er naturgemaf$ gepachtet. Nur seine Stimme zahlt, aber
er benotigt einen Chor, der sie unterstiitzt. Dabei ist die Qualitit der
Stimmen wichtiger als die Quantitat: Zehn Stimmen sind besser als
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drei, aber 1000 sind nicht notwendigerweise besser als 200. Fiir
Wagner hat die Zustimmung von Franz Liszt, den er verehrt, ganz
besondere Bedeutung; aber er geniefSt es auch, wenn attraktive junge
Frauen an seinen Lippen hingen und sich durch die Tristan-Musik
erregen lassen.

Fiir den Erotomanen Wagner ist seine Musik auch ein Lockmittel,
um Frauen zu verfithren; das Ziel ist erreicht, wenn die Umworbene
seinem Drangen nachgibt. Reagiert sie auf den erotischen Appell der
Musik, versagt sich ihm aber aus irgendeinem Grund (wie Mathilde
Wesendonck), ist das natiirlich kein vollstandiger Sieg; man wird
aber vermuten diirfen, dafl er die Faszination, die er auf Frauen aus-
ibt, die Macht, die er Uiber sie gewinnt, genossen hat.

Wagner hielt, wir haben es schon gesehen, Minna Planer nicht fiir
eine leidenschaftliche Natur; ihr Gefithl »des herzlichsten Wohlwol-
lens«, von dem er spricht, ist eher kameradschaftlicher oder freund-
schaftlicher Natur — abgesehen davon, daf$ er ihr nicht zutraute,
seine musikalischen Gedanken vollstindig zu erfassen. Damit ist sie
aber weder fiir seine Musik noch auch fiir seine Kommentare dazu
die ideale, d.h. ihn inspirierende Zuhorerin; obwohl er ihr lange Zeit
alles, was er komponierte, vorspielte.” Wenn eine solche ideale Zu-
horerin in sein Blickfeld gerat, wendet er sich folglich von Minna ab.

Die verwandte Seele schien er 1850 in Jessie Laussot aus Borde-
aux gefunden zu haben. Sie war 20 Jahre alt'® (Wagner war 37) und
unglicklich in ihrer Ehe mit dem Weinhidndler Eugene Laussot (vor
ihrer Heirat war er der Liebhaber ihrer Mutter Ann Taylor gewe-
sen'!, was Jessie unmoglich verborgen geblieben sein kann). Jessie
hatte eine gute musikalische Ausbildung erhalten und war vor allem

9 Daran erinnert sie ihn in einem Brief vom 8. Mai 1850, wihrend der Jessie
Laussot-Affaire, vgl. Martin Gregor-Dellin, Richard Wagner. Sein Leben — sein
Werk — sein Jahrhundert, 2. Aufl., Miinchen / Ziirich 1989, S. 304.

10 Rieger (Anm. 4), S. 101; Gregor-Dellin (Anm. 9), S. 299: 21 Jahre.

11 Gregor-Dellin (Anm. 9), S. 299.
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eine ausgezeichnete Pianistin'2. Vier Jahre frither hatte sie in Dresden
Tannbduser gesehen und war seitdem Wagnerianerin.

Die junge Frau hatte zweifellos aus der Presse erfahren, dafs Wag-
ner in finanziell beengten Verhiltnissen lebte und sich gerade in Paris
aufhielt. Es gelang ihr, ihrer vermogenden Mutter das Versprechen
abzuringen, ihm kiinftig eine Jahresrente von 2.500 Francs zu zah-
len. Julie Ritter, eine Leipziger Freundin, war bereit, 500 Francs da-
zuzugeben. Wagner hitte also tiber 3000 Francs jahrlich verfigt; ein
durchaus respektables Einkommen (mittlere Staatsbeamte wie z.B.
Bibliothekare hatten in Frankreich zu dieser Zeit ein Jahreseinkom-
men von 2000 Francs oder wenig mehr). Jessie teilte Wagner die gute
Nachricht brieflich mit und lud ihn nach Bordeaux ein, er beeilte sich
anzunehmen.

Jessie Laussot war attraktiv, gebildet, hochmusikalisch, sie
schwirmte Wagner an — und, das darf man nicht vergessen, die frus-
trierte Ehefrau war genau halb so alt wie Minna ... Daf§ die beiden
sich ineinander verliebten, war unter diesen Umstinden vorausseh-
bar. Wagner entwarf einen abenteuerlichen Plan: Er wollte mit Jessie
tiber Griechenland in den Orient fliechen. Ob er daran dachte, sich
dort auf Dauer niederzulassen (was zweifellos Auffithrungen neuer
Kompositionen im westlichen Europa nahezu unmoglich gemacht,
und damit das Ende seiner Karriere bedeutet hitte), oder ob sie nur
abwarten wollten, bis sich die Aufregung tiber den Skandal in Frank-
reich und Deutschland gelegt hitte, ist nicht klar, vermutlich wufSte
Wagner das selbst noch nicht.

An Minna schrieb er einen Brief, in dem er ihre Ehe fir geschei-
tert erklarte und ihr seinen Reiseplan ankiindigte, ohne Jessie zu er-
wihnen. Er setzt ihr darin auseinander, warum sie beide nicht zuein-
ander passen. Im Umkehrschlufs wird man annehmen diirfen, dafS er
alles das, was er bei Mina vermifSte, bei der jungeren Frau fand oder
zu finden hoffte: »Ich bin Dir durchaus fremd. — Du siehst nur Ecken

12 Ebd., ihre Gesangsstimme sei allerdings »schrill und scharf« gewesen.
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und Auswichse an mir, Du siehst nur das, was Dir unerklarlich an
mir ist, und findest nirgends Ersatz dafiir, was Dir Leides durch mich
geschieht. Du hiangst an Ruhe und Dauerhaftigkeit der Verhaltnisse
— ich mufS sie brechen um meinem inneren Wesen zu geniigen. Du
vermagst Alles zu opfern um eine >geachtete Stellung in der biirger-
lichen Welt zu habeng, die ich verachte und mit der ich nichts zu thun
haben will [...] Du denkst nur mit Wehmuth und Sehnsucht an die
Vergangenheit zuriick, — ich gebe sie auf und denke nur an die Zu-
kunft. All Deine Wiinsche gehen auf Versohnung mit dem Alten, auf
Nachgeben und Sich schmiegen, auf wiederankniipfen, — ich habe
mit allem Alten gebrochen, und bekimpfe es mit allen meinen Kraf-
ten. Du hingst an der Person, ich an der Sache; Du an einzelnen
Menschen, ich an der Menschheit. So ist zwischen uns nur Wider-
spruch, unversohnbarer Widerspruch: so konnen wir uns nur gegen-
seitig aufreiben, ohne uns je zu beglucken [...]«"* »Man muf§ gefiahr-
lich leben!«, sollte Friedrich Nietzsche spater sagen ...

Nachdem Jessies Entscheidung gegen ihn gefallen war, schrieb
Wagner an Julie Ritter: »Der unsigliche Liebreiz an Jessie war, dafs
sie so schnell, so klar und sicher mich in allem verstand, — daf§ ich
nicht ein Wolkchen von verfithrten, engherzigem Vorurtheile in ihr
zu entdecken vermochte.«'* Da hatte er sich nun allerdings getauscht
— Jessie, die noch keine Revolution gemacht hatte, weder in Dresden
noch in Bordeaux oder anderswo, und der angesichts von so viel
Zukunft vermutlich angst und bange wurde, vertraute sich ihrer
Mutter an, die (gemeinsam mit ihrem Schwiegersohn) die Flucht der
Verliebten vereitelte. — Eine Figur wie Jessie Laussot kommt in Wag-
ners musikalischem Universum nicht vor: Mit den Kleinmiitigen, die
im entscheidenden Augenblick Angst vor der eigenen Courage be-
kommen, konnte er nichts anfangen. Enttduscht kehrte er nach Zi-
rich zuriick, Minna und er versuchten zu reparieren, was wohl schon
nicht mehr zu kitten war.

13 Zit. nach Rieger (Anm. 4), S. 163f.
14 Zit. ebd., S. 163.
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Richard Wagner brauchte eine Frau, die willens und in der Lage war,
seinen gedanklichen Hohenfliigen zu folgen, die ihn bewunderte und
die er begehrte — vermutlich in dieser Reihenfolge. Jessie Laussot
hatte vielleicht die Voraussetzungen erfiillt, wire sie bereit gewesen,
sich auf Wagners Fluchtplan einzulassen. Einige Jahre spater fand er
seine Muse und Seelenfreundin in Mathilde Wesendonck. Auch sie
war bedeutend jiinger als Wagner: 1852, als sie sich kennenlernten,
war sie 24, der Komponist 39. Sie verfligte tiber eine solide musika-
lische Bildung, veroffentlichte auch Gedichte, Erzihlendes und Biih-
nenwerke. Seit 1848 war sie mit dem vermogenden Kaufmann Otto
Wesendonck verheiratet, dem sie 1852 schon zwei Kinder geboren
hatte (der erste Sohn war nach wenigen Monaten gestorben)'. Seit
1851 lebten sie in Zirich (zunichst im Hotel Baur au Lac).

In den ersten Monaten des Jahres 1852 besuchten sie drei von
Wagner dirigierte Konzerte; beim dritten, am 16. Marz, stand auch
die Tannhduser-Ouverture auf dem Programm.'® Mathilde Wesen-
donck war bei den Proben zu diesem Konzert dabei, hatte also inzwi-
schen die Bekanntschaft des Komponisten gemacht. Vermutlich hat
sie auch alle vier Auffithrungen des Fliegenden Hollinders zwischen
dem 25. April und 2. Mai besucht."”

Wagner hat sich offenbar schnell in Mathilde verliebt, und sie
erwiderte seine Neigung. Beide diirften sich aber bald dartber einig
gewesen sein, dafs ihre Beziehung platonisch bleiben mufSte: Ehe-
bruch hitte fiir Mathilde moglicherweise Scheidung, und damit die
Trennung von ihren Kindern bedeutet. (Man kann sich im tibrigen
fragen, ob Wagner sich nicht mehr in seine eigene Neigung zu einer
Frau verliebte als in die Frau selbst.) Zweifellos auf Mathildes Dran-
gen hin unterstiitzte ihr Mann Wagner finanziell und bot dem Kom-
ponisten 1857 das » Asyl«, ein kleines Haus neben der Wesendonck-
Villa, als Wohnung an, die Miete war sehr moderat. (Das Haus hatte

15 Vgl. ebd., S. 196.
16 Gregor-Dellin (Anm. 9), S. 351.
17 Ebd., S. 352.
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vor kurzem den Besitzer gewechselt; der neue Eigentimer war, so
Wagner, »ein Irrenarzt«, der dort »eine Irrenanstalt« einrichten wollte
[ML, S. 558]; auf so eine Nachbarschaft legten die Wesendoncks
keinen Wert, Otto kaufte ihm das Haus fiir viel Geld wieder ab.)

Richards und Mathildes Beziechung war im Lauf der Zeit immer
intensiver geworden, jetzt waren sie auch noch Nachbarn. Am
18. September 1857 brachte er ihr das gerade vollendete Textbuch
von Tristan und Isolde. Zwischen November 1857 und Februar
1858 komponierte er funf ihrer Gedichte, die » Wesendonck-Lieder«;
das Lied Trdume hat Wagner selbst instrumentiert und am 23. De-
zember 1857 mit einem kleinen Streichorchester Mathilde als Ge-
burtstagsstindchen dargebracht; Otto war gerade auf Reisen.

Im BewufStsein, nichts Unrechtes zu tun, gingen die Verliebten
vielleicht vertrauter und inniger miteinander um als ratsam war; je-
denfalls war Wagners »guter Freund« Otto Wesendonck eifersiichtig,
was in Mein Leben so erklirt wird: »Die Angstlichkeit dariiber, dafs,
wie er vermeinte, in seinem Hause sich bald alles mehr nach mir als
nach ihm richten wiirde, gab ihm [...] eine eigentiimliche Wucht, mit
welcher ein nur wenig Gebildeter bei den von ihm empfundenen Be-
furchtungen sich auf jedes Gesprach wirft, welches in seiner Gegen-
wart gefithrt wird, ungefahr wie ein Loschhut auf das Licht.« (ML,
S. 569)

Auch Minna war iiber die haufigen Besuche »der Wesendonck«
im Arbeitszimmer ihres Mannes keineswegs gliicklich. Am 3. April
fing sie ein Billett ab, das der Diener mit der Instrumentationsskizze
zum Tristan-Vorspiel in die Villa bringen sollte; dort heifSt es u.a.:
»Am Morgen ward ich nun wieder verniinftig, und konnte recht
herzinnig zu meinem Engel beten; und diefd Gebet ist: Liebe! Liebe!
Tiefste Seelenfreude an dieser Liebe, der Quelle meiner Erlosung [da
haben wir wieder das Schlisselwort — A.G.]«!'$

18 Rieger (Anm. 4), S. 278.
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Wenn ihr Mann in einem derart exaltierten Ton an eine andere
schreibt, kann das einer Ehefrau naturgemafS nicht gefallen. Minna
stellte Mathilde zur Rede, die Folge war ein Zerwirfnis, das zur Auf-
gabe des » Asyls« fiihrte. Wagners Kontakt zum Ehepaar Wesendonck
rif allerdings keineswegs ab: Man traf sich im November 1861 in
Venedig, Wagner war wiederholt in der Villa in Ziirich zu Gast, und
Otto half ihm auch noch mehrfach aus Geldverlegenheiten. — In
Mein Leben ist von der leidenschaftlichen Liebe des Paares natur-
gemafS nicht die Rede, Minnas Eifersucht scheint unbegriindet. Eine
verriterische Stelle ist allerdings doch enthalten: Frau von Bissing,
die Schwester von Wagners Freundin Eliza Wille, hatte sich bereit
erklart, dem Komponisten in seiner bedringten finanziellen Lage zu
helfen, dann aber nichts unternommen. Als ihre Schwester sie an das
Versprechen erinnerte, war die Antwort: »Und wenn ich Wagner rette,
so liebt er doch am Ende nur die Wesendonck!« (ML, S. 750).
Mathilde, das ist offensichtlich, ist Isolde — Richard ist Tristan,
Otto ist Marke. Das Tristan-Buch ist das Gedicht der schwarmeri-
schen Liebe des Paares. Mathilde ist auch die Seelenfreundin, der
gegeniiber er alle seine Gedanken, seine Arbeit und kiinftige Vorha-
ben betreffend, ausspricht. Am deutlichsten wird das in den Briefen,
die er nach seiner Flucht aus Ziirich, zwischen August 1858 und
Ende August 1859, an sie richtet': In seiner (selbstgewihlten) Ein-
sambkeit ist sie sein einziger Ansprechpartner. Zunichst geht es noch
darum, die »Entsagung«, den endgultigen Verzicht auf die Erfilllung
ihrer Liebe, zu verarbeiten; je nach seiner Stimmung klingt das ent-
weder schroff pessimistisch (»... ich wuf$te nur, daf$ Du mich liebtest,
und dafS alles Erhabene in der Welt ungliicklich sein muf«, S. 74;
»Mir ist nichts verblieben als die Einsamkeit und mein zukunftsloses
Dasein!«, S. 80) stehen versohnliche: »... durch das ewige, unent-
weihbare und unzerstorbare Asyl, das ich in Deinem Herzen gewon-
nen, [fithle ich mich] so gegen alle Welt geborgen und behiitet, dafs

19 Richard Wagner, Tagebuchblitter und Briefe an Mathilde Wesendonck und
Otto Wesendonck, Berlin 0.]., Seitenzahlen im Text.

44



»Weibes Wonne und Wert«

ich von ihm aus, das mich ja in alle Welt begleitet, mit ruhig freund-
lichem, mitleidvollem Lacheln in diese Welt blicken kann ...« (S. 94).
Spater geht es dann vor allem um die Arbeit am Tristan (mit dem
hiibschen Detail, daff ihm in Luzern ein Ubergang nicht gelingen
will, weil ihm der Zwieback nicht schmeckt, wiahrend der »siifle,
altgewohnte Zwieback, in Milch getaucht«, den Mathilde schickt,
ihm sofort tiber die Schwierigkeit hinweghilft, S. 146f.), aber auch
um Wagners Weiterdenken der Philosophie Schopenhauers (S. 105f.),
Lektiireerfahrungen (Goethes Torquato Tasso, S. 138-140) und an-
deres. Ein langer Brief aus Luzern (30. Mai 1859, S. 155-160) teilt
auf vier engbedruckten Seiten erste Uberlegungen zum Parsifal mit,
nebst scharfer Kritik an Wolfram von Eschenbach und einem AbrifS
der Stoffgeschichte. Am Ende findet sich ein bei Wagner ungewohn-
ter Anflug von Selbstironie: »Nun, da hatte ich mich einmal schon
vergralt! Nehmen Sie’s fir eine Vorlesung, zu der sie nicht notig hat-
ten ins Ziiricher (sic) Rathaus zu gehen!« (S. 160).

Wie hat Mathilde darauf reagiert — hat sie sich darauf beschrankt,
Zustimmung oder Bewunderung auszudriicken (was Wagner sicher
genugt hitte), oder war sie moglicherweise in der Lage, mit- und
weiterzudenken, Fragen zu stellen u.4d.? Wir werden es nie erfahren:
Nach dem Tod des Komponisten hat Cosima alle Briefe Mathildes
vernichtet. Wie dem auch sei: 1863 schrieb Wagner tiber Mathilde an
Eliza Wille: »Drum sag’ ich’s Thnen: sie ist und bleibt meine erste und
einzige Liebe!«?°

Die Bedeutung Cosimas fiir Leben und Werk Richard Wagners
kann schwerlich uberschitzt werden. Die Fakten sind bekannt:
Cosima wurde 1837 als zweite Tochter von Franz Liszt und Marie
d’Agoult geboren; ihre Mutter hatte 1835 Liszts wegen Mann und
Tochter verlassen. 1844 trennte sie sich von ihm; die Tochter Blan-
dine und Cosima wuchsen in Paris, in der Obhut von Liszts Mutter,
auf. Wagner lernte Cosima 1853 kennen, als Liszt ihm wihrend eines

20 Gregor-Dellin (Anm. 9), S. 438.
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Paris-Aufenthalts seine Tochter und den Sohn Daniel vorstellte; er
erinnert sich spater, daf§ er »von seinen Tochtern nur die anhaltende
Schiichternheit zu bemerken hatte« (ML, S. 516).

1857 heiratete Cosima den Meisterschiiler ihres Vaters, den Pia-
nisten und Dirigenten Hans von Biilow, der einer der eifrigsten Pro-
pagandisten der Werke Wagners war. Auf der Hochzeitsreise war das
junge Paar vier Wochen, von Anfang bis Ende September, bei Richard
und Minna Wagner im » Asyl« zu Gast. 1864 berief Konig Ludwig II.
Bilow auf Wagners Vorschlag nach Miinchen, wo er die Urauffiih-
rungen von Tristan und Isolde (1865) und den Meistersingern (1868)
dirigierte.

Cosimas Ehe mit Billow, dem sie zwei Tochter gebar, war nicht
glucklich. Dagegen empfanden Wagner und Cosima immer mehr Zu-
neigung fureinander: Sie wurde seine Geliebte und gebar auch ihm
zwei Tochter, 1865 Isolde, 1867 Eva. Vor allem vor dem Konig hiel-
ten sie ihre Beziehung geheim: In Briefen an Ludwig II. spricht
Cosima (die als »Sekretirin« des Komponisten galt) von Wagner als
»dem Freund«, Wagner nennt sie »die Freundin«.

Da Ludwig II. Anfang Dezember 1865 auf 6ffentlichen Druck die
Ausweisung Wagners aus Bayern verfiigen mufSte, reiste der Kompo-
nist am 10. Dezember wieder in die Schweiz. Cosima, Heinrich Por-
ges und Peter Cornelius begleiteten ihn zum Zug. Cornelius (den mit
Wagner eine, wenn auch schwierige, Freundschaft verband) berich-
tet?!: » Wir gingen hinaus an den Waggon ... Cosima war ganz gebro-
chen. — Als der Wagen hinter den Pfeilern verschwand, war es wie
das Zerrinnen einer Vision. Wir brachten Cosima in die Wagnersche
Wohnung ... Sie ist seither in allen Zustinden. Gott segne die zwei,
wenn sie sich wirklich innig lieb haben, und wenn der arme Wagner
endlich noch am Abend seines Lebens — die Rechte findet. Es scheint,
dafy Wagner wirklich die Cosima liebt — er sagt, die Hoffnung sie

21 Cosima Wagner / Ludwig von Bayern, Briefe. Eine erstaunliche Korrespondenz,
Zum ersten Mal vollstindig hg. von Martha Schad unter Mitarbeit von Hans
Heinrich Schad, Miinchen / Ziirich 2014, S. 70.
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bald zu sehen, wire sein einziger Trost! Wenn er denn wirklich ein-
mal liebt, und Cosima liebt ihn allem Anschein nach glithend, so
wiinsch’ ich von ganzem Herzen, es moge beiden ein stilles Gluck
erblithen. «

Da der Konig ihn weiterhin finanziell unterstutzt, kann Wagner
das Haus in Tribschen mieten. Im November 1868 verlifst Cosima
Biilow endgiiltig und tbersiedelt mit den Kindern zu Wagner. Als
(noch) verheiratete Frau, die offen mit ihrem Liebhaber zusammen-
lebt, macht sie sich gesellschaftlich unmoglich; auch das Verhaltnis
Cosimas (und Wagners) zu Liszt wird durch die Ereignisse schwer
belastet. — Im Juni 1869 wird der gemeinsame Sohn Siegfried gebo-
ren. Nachdem Cosima im Juli 1870 von Billow geschieden worden
war, heirateten Wagner und sie am 25. August in Luzern.

Bis zum Tod Wagners am 13. Februar 1883 in Venedig bleiben
dem Ehepaar knapp zwolfeinhalb gemeinsame Jahre. Cosima stellt
sich in dieser Zeit ganz in den Dienst ihres Mannes, der nicht nur
mehr als 24 Jahre ilter, sondern — das sollte nicht unerwihnt bleiben
—auch 15 cm kleiner ist als sie. (Wir erinnern uns wohl alle an die
Karikatur aus der Miinchner Zeit: Der kleine, rundliche Wagner
neben Cosima, die ihn hier um mehr als einen Kopf tiberragt, hinter
ihnen herhastend Biilow, beladen mit Notenheften.) Cosima organi-
siert den Haushalt in Tribschen, spiter in Wahnfried. Sie fungiert
tatsdchlich als Sekretirin, der der Komponist seine Autobiographie
diktiert und die ihm einen bedeutenden Teil seiner groflen Korres-
pondenz abnimmt; vor allem wird sie seit dem 1. Januar 1869 zur
Chronistin seines Lebens, deren Tagebiicher minutios berichten uber
die Fortschritte der Arbeit an Parsifal, Organisation und Durchfiih-
rung der ersten Festspiele 1876 und die Bayreuther Urauffithrung des
Parsifal 1882, gesprachsweise geauflerte Ansichten Wagners tiber
aktuelle Ereignisse, Musik, Literatur etc., iber Reisen, Giste, die sie
in Tribschen, und vor allem dann in Bayreuth empfingen, Briefe, die
Wagner erhielt, seinen Gesundheitszustand, etc. etc.

Cosimas Bewunderung fiir Wagners Musik ist grenzenlos. Sie ist
die einzige Frau, von der er sich in allem vollstindig verstanden fiih-
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len konnte. Thre Begeisterung hat ihn mit Sicherheit getragen und
angespornt. Dabei war sie keine bequeme, und wohl auch keine be-
sonders liebenswiirdige Person. Wagner war ihr Gott, daf$ sie An-
sichten, die von den seinen abwichen, nicht gelten liefs, ist insofern
begreiflich; aber wenn es kein »Meisterwort« gab, dafS eine Frage ein
fiir allemal entschied, scheint sie nicht selten engstirnig und recht-
haberisch gewesen zu sein. Etliche der Mitwirkenden bei den Fest-
spielen von 1876 haben spater ihre Erinnerungen veroffentlicht; da
findet man viele Klagen iiber Cosima, mit der es immer wieder Aus-
einandersetzungen gab. Beispielhaft sei der Kostiimbildner Carl Emil
Doepler angefiihrt: Die ersten Entwiirfe hatten dem Ehepaar Wagner
noch gefallen, aber am 28. Juli 1876 schrieb Cosima ins Tagebuch:
»Die Kostiime erinnern durchweg an Indianer-Hauptlinge und haben
neben dem ethnographischen Unsinn noch den Stempel der Klei-
nen-Theater-Geschmacklosigkeit. «*?

Doepler wiederum bemerkt: »Mit Richard Wagner hatte ich, was
sein grofles Werk anbetraf, nie nennenswerte Differenzen, wohl aber
mit der Gattin des Meisters, die nur zu sehr geneigt war, alle erdenk-
lichen Eindriicke, die sie aus dem damals reich flieffenden Broschi-
renmaterial schopfte, eifrig und ohne lang zu prufen auf das Werk
ihres Gatten verwerten zu wollen, was dann zu allerhand kuriosen
Bliiten ihres Forschertriebes fithrte und Zwischenfille im Gefolge
hatte, die allerdings nicht zu dem Annehmlichkeiten meines Bay-
reuther Aufenthaltes zihlten. «?3

Unter anderem gibt er ein Beispiel aus der Generalprobe zur
Gotterddmmerung: »Der Hochzeitszug mit den Frauen und Kindern,
anlaflich Gutrunes Hochzeit, schritt soeben tiber die Biihne; da emp-
fing mich die Gattin des Meisters folgendermafSen: >Aber, lieber Herr
Professor, sind nicht die Kostiime der Frauen und Kinder zu bunt
und zu festlich?<>Ja, gnadige Frau, das sollen sie doch sein, sie haben

22 CWT Bd 1, S. 997; Doeplers Erinnerungen bei Bernd Zegowitz (Hrsg.), Die
ersten Bayreuther Festspiele 1876. Eine Anthologie, Wiirzburg 2022, S. 55-69.
23 Ebd,, S. 65.
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sich doch zu einer Hochzeit geschmiickt!< >Aber einem solchen
Drama gegeniiber, Professor, bedenken sie doch!<>Das ist freilich ein
Gegensatzs, entgegnete ich, »aber durch Gegensatze wirkt man ja doch
am besten!<>Ja, aber einem solchen Drama gegentiber darf das nicht
geschehen!« — >Gut, gnidige Frau, dann wollen wir die Frauen und
Kinder gleich schwarz kleiden, damit sie sich dem Drama anfugen,
als wenn sie den Ausgang vorher gewufSt hatten!< Frau v. S..., die
neben der Gattin Wagners safs, suchte durch folgenden Einwand mich
zu beschwichtigen: >Nicht doch, Herr Professor, Frau Cosima meint,
nur ruhiger in den Farben und die Kinder ohne Zweige und Blumen!«
Nun wurde es mir aber doch zu toll und ich sagte: >Sehr wohl, meine
Gnidigste, ich bitte mir auf einen groflen Bogen Papier alle Thre
Wiinsche und Befehle aufschreiben zu wollen, ich werde sie auf das
Punktlichste und Religioseste erfiillen, denn ich bin Thr ganz gehor-
samer Diener und Knecht — aber — meinen guten Namen gebe ich
dazu nicht her! Haben gniddige Frau mir noch etwas zu befehlen?«
Als sie stumm verneinte, ging ich [...] festen Schrittes [...] auf die
Biithne zuriick, wo ich meinem Sohn mit lauter Stimme zurief: >Emil,
komm, wir reisen!« [...] [Wagner], der nicht wufSte, was vorgefallen,
war sehr bestiirzt und soll, wie ich spater erfuhr, zu seiner Frau in
Gegenwart ihrer Umgebung gesagt haben: »Du wirst mir noch alle
meine Freunde verscheuchen!<««?* Ziige Frickas, so scheint es, lassen
sich nicht nur bei Minna, sondern auch bei Cosima finden ...

Die Tochter eines kosmopolitischen Vaters und einer franzosi-
schen Mutter, die in Frankreich erzogen wurde, machte sich auch
Wagners blinden Haf$ auf Frankreich, die Franzosen und vor allem
auf Paris zu eigen, der aus den narzifStischen Krankungen erwuchs,
die er wahrend seines Paris-Aufenthalts 1839-1842 und anliaflich
des Tannhiuser-Skandals 1861 erfahren hatte. Thre politische Ein-
stellung war deutschnationalistisch und antisemitisch; dafur, dafd
Bayreuth nach Wagners Tod ein Zentrum der sog. >volkischen« Be-

24 Ebd., S. 68f.
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wegung werden konnte, mit verhdngnisvollen Konsequenzen, ist
wesentlich Cosima verantwortlich.

Wagner, daran kann kein Zweifel bestehen, hat Cosima geliebt.
Fest steht aber auch, daf$ er fiir weibliche Reize immer empfanglich
war. Als eine sehr attraktive junge Franzosin in sein Leben trat, die ihn
obendrein geradezu anbetete, mufSte das Eindruck auf ihn machen.

Die 1845 geborene Judith Gautier, die Tochter des Dichters,
Schriftstellers und Kritikers Théophile Gautier, galt in ihrer Jugend
als eine der schonsten Frauen von Paris. Sie war selbst eine durchaus
erfolgreiche Schriftstellerin: Thr Vater hatte dafur gesorgt, dafs sie als
junges Midchen von einem Chinesen in die Sprache des Reichs der
Mitte eingefithrt wurde, sie konnte Chinesisch nicht nur lesen, son-
dern auch sprechen (was damals selbst bei Sinologen eine seltene
Ausnahme war). Die meisten ihrer Romane und Erzihlungen spielen
im Orient, in China, Japan, Indien oder Persien; keines dieser Lander
hat sie je bereist, sie stiitzt sich auf miindliche Berichte und Publika-
tionen befreundeter Orientalisten, auf Gesprache mit chinesischen,
japanischen und persischen Diplomaten, die in ihrem Salon verkehr-
ten. Die Buchausgabe ihres ersten Romans, Le Dragon impérial, der
im China des 17. Jahrhunderts spielt, erschien 1869, im Jahr ihres
ersten Besuchs in Tribschen.

Der Pariser Tannhduser-Skandal 1861 hatte Judiths Interesse fiir
Wagners Musik geweckt, sie buchstabierte sich trotz nach ihrer eige-
nen Aussage unzureichender pianistischer Kenntnisse durch den Kla-
vierauszug des Fliegenden Hollinders und war damit fur Wagner
gewonnen. 1866 heiratete sie den vier Jahre dlteren Schriftsteller und
Journalisten Catulle Mendeés, der ebenfalls Wagnerianer war. Beide
veroffentlichten in Pariser Zeitungen Artikel iiber Wagner und sein
Werk.

Zur Pariser Erstauffihrung von Rienzi im Théatre-Lyrique (6. April
1869) verfafite Judith, so Cosima in ihrem Tagebuch (8.4.1869,
CWT 1,S. 82) »einen sehr guten Aufsatz« fur die Zeitung La Presse,
der in Tribschen zur Kenntnis genommen wurde. (Rienzi war in Paris
bemerkenswert erfolgreich, es gab 38 gut besuchte Auffithrungen —
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natiirlich vor allem, weil sich Wagner hier am Modell des Grand
Opéra orientiert.) Man hatte gehofft, der Komponist wiirde zu einer
der Auffithrungen anreisen; dafs er darauf verzichtete, begriindete er
in einem zur Veroffentlichung bestimmten Brief an Judith, man stand
also bereits in Verbindung.

Im Juli desselben Jahres reisten Judith, Catulle und ein Freund,
der Schriftsteller Villiers de I’Isle-Adam, nach Deutschland, um sich
in Minchen die (von Biilow dirigierte) Wiederaufnahme von Tristan
und Isolde und die Urauffithrung von Rheingold anzuschauen. Im
Juli statteten sie Wagner in Tribschen einen Besuch ab, sie blieben
zehn Tage. Uber Judith notiert Cosima im Tagebuch: »Sie ist sehr
merkwiirdig, so ungezogen, daf§ es mich formlich verlegen macht,
dabei gutmiitig und schrecklich enthusiastisch.« (16.7.1869, CWT 1,
S. 129). Zwei Tage spater allerdings schrieb sie tiber die jungen Ehe-
leute: »R. betrachtet sie und ihren Mann als eine wirkliche Bereiche-
rung unseres Lebens, und sie sind gewif$ ein auflerordentliches, edles
Paar« (CWT 1, S. 130).

Fir die drei Franzosen, die Tribschen 1869 besuchen, ist Wagner
der grofste Kiinstler aller Zeiten, er tiberragt Homer, Aischylos,
Dante, Goethe, Beethoven und selbst Shakespeare.?® Seinem Haus
nahert man sich »wie der Schwelle eines Tempels«. Judith (die
jungste der Gruppe) treibt die quasireligiose Verehrung Wagners am
weitesten: Wihrend einer von Wagner organisierten Kutschenfahrt
durch die Berge achtet sie nicht auf die Landschaft, sondern schaut
immer nur Wagner an, denn er ist ihre »Sonne«?¢, und sie hat » Gott
von Angesicht zu Angesicht geschaut«.?” Einmal nahert sie sich un-
bemerkt Wagners Haus, wihrend er komponiert (er arbeitet gerade
an der Szene zwischen Erda und Wotan zu Beginn des III. Akts von
Siegfried); um ihn nicht zu storen, setzt sie sich still draufsen hin: Sie

25 Judith Gautier, Aupres de Richard Wager. Souvenirs (1861-1882), Avant-pro-
pos par Gustave Samazeuilh, Paris 1943, S. 30.

26 Ebd., S. 73.

27 Ebd., S. 75.
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hat dabei das Gefiihl, »Gott im Schopfungsakt iiberrascht« zu ha-
ben.?® Ob Wagner bemerkt hat, wie weit die Bewunderung der jun-
gen Frau fir ihn ging, ist schwer zu sagen, die beiden werden kaum
Gelegenheit zu einem Gesprach unter vier Augen gehabt haben.

Im folgenden Jahr reisten die drei Franzosen wieder nach Trib-
schen, um der Trauung Richards und Cosimas beizuwohnen (so eng
war die Freundschaft inzwischen!), sie trafen just am 19. Juli, dem
Tag der Kriegserklarung Frankreichs an PreufSen, ein. Die Zeremonie
konnte allerdings erst im folgenden Monat, ohne die franzosischen
Besucher, stattfinden. Nach der Niederlage Frankreichs veroffent-
lichte Wagner 1873 sein unglaublich geschmackloses »Lustspiel in
antiker Manier« Eine Kapitulation, das ihn in Frankreich fir fast 20
Jahre zur Unperson machte. Catulle Mendes brach daraufhin den
personlichen Kontakt ab, stellte aber klar: »Ich war sein Freund, ich
bin es nicht mehr, aber ich bleibe sein leidenschaftlicher Apostel, ich
beschrinke mich darauf, ihm nicht mehr die Hande zu reichen, die
ihm Beifall klatschen.«

Judith dagegen hielt ihre Verbindung zu Richard und Cosima auf-
recht, fir sie schien sich nichts gedndert zu haben. — 1874 trennten
sich Judith und Catulle, das Ehepaar Wagner ergriff Partei fir Judith.
Zu einer personlichen Begegnung Wagners mit Judith kam es erst
wieder 1876, anlafSlich der Festspiele. Zu dieser Zeit war Wagner
offenbar rasend in die junge Frau verliebt und suchte sie mit allen
Mitteln fiir sich zu gewinnen. 1869 war sie jung verheiratet gewesen;
auch wenn er zu diesem Zeitpunkt ein erotisches Interesse an ihr
gehabt haben sollte, wollte er vermutlich nicht schon wieder einem
Freund (als den er Catulle Mendés wohl betrachtete) die Frau weg-
nehmen, jetzt war sie frei (dafs sie aller Wahrscheinlichkeit nach die
Geliebte des 74jahrigen Victor Hugo war, konnte er natiirlich nicht
wissen).

28 Ebd., S. 88f.
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Man darf davon ausgehen, daf$ Judith auf seine Avancen nicht einge-
gangen ist. Trotz ihrer Liaison mit Victor Hugo war sie ganz offen-
sichtlich keine leidenschaftliche Frau: Schon als junges Madchen
wirkte sie (wie sich einer ihrer Freunde erinnert) wie »die Gottin der
Gleichgiiltigkeit«?. Thre Ehe mit Mendes scheiterte moglicherweise
daran, dafs sie frigide und er ein Erotomane war; schon bald nach der
Heirat betrog er Judith mit der Komponistin Augusta Holmeés, mit
der er nach der Trennung des Ehepaars zusammenlebte und die ihm
funf Kinder gebar, wahrend die Ehe kinderlos geblieben war. — Denk-
bar wire auch, dafS Judiths erotisches Interesse sich eher auf Frauen
richtete: Im Alter lebte sie mehrere Jahre mit einer deutlich jiingeren
Frau zusammen. Die verfiihrerische Judith hat eine gewisse Ahnlich-
keit mit Venus im Tannhduser, aber sie war wohl eine Venus aus
Marmor, und Wagner war nicht ihr Pygmalion.

Nach den Festspielen schrieb Wagner ihr anderthalb Jahre lang
Briefe, die immer leidenschaftlicher werden; in jedem Brief liest man
Sitze wie: »Lieben Sie mich fiir immer!«, aber auch: » Geliebte Seele!
Weinen Sie nicht mehr! Ich erinnere mich an Ihre Kiisse nur als an
das berauschendste und mich am meisten mit Stolz erfiillende Ereig-
nis meines Lebens«*® — wobei man sich vielleicht fragen kann, ob
Judith ihn wirklich gekufSt, oder sich eher seine Kiisse hat gefallen
lassen ...

Thre Briefe konnte er sich natiirlich nicht nach Wahnfried schicken
lassen: Der Laden eines Bayreuther Barbiers diente als toter Brief-
kasten. Als Wagner schliefSlich einsehen mufSte, daf$ sein Wihnen
diesmal keinen Frieden finden wiirde, brach er die Korrespondenz
ab: Fortan lief§ er Cosima an Judith schreiben, wenn es notig war
(sie bearbeitete fiir ihn Cosimas franzosische Rohtuibersetzung des

29 Maurice Dreyfous, Ce que je tiens a dire, Bd. 1, Paris 0.]., S. 84; zitiert nach
Joanna Richardson, Judith Gautier, traduit de ’anglais par Sara Oudin, Mes-
nil-sur-Estrée 1989, S. 35.

30 Am 18. November 1877; Richard et Cosima Wagner, Lettres a Judith Gautier,
présentées et annotées par Léon Guichard, Paris 1964, S. 63.
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Parsifal-Buchs, und wurde oft beauftragt, Stoffe, Duftwisser und an-
dere Luxus-Artikel in Paris zu besorgen, was sie auch treulich er-
ledigte).

Bis zu Judiths Tod 1917 blieb Richard Wagner das Zentrum ihres
kiinstlerischen Universums: Sie setzte sich weiter fiir die Verbreitung
seiner Werke ein, organisierte Konzerte und fithrte jedes Jahr in
ihrem Marionettentheater (dessen Figuren sie selbst aus Ton model-
lierte) fur geladene Gaste eine Oper Wagners mit Klavierbegleitung
vollstandig auf; die Sanger standen hinter der kleinen Biithne. Und die
Giste in ihrem Salon wurden mit dem Thema des Walkiirenritts zu
Tisch gebeten, das ihr Diener auf der Trompete blies.
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Richard Wagner und Wien

Clemens Hellsberg

»Es war dies im hohen Sommer 1832. In der lebhaften grossen Stadt,
in welcher ich mich im Ganzen sechs Wochen aufhielt, fiihlte ich
mich, auch in Folge von Empfehlungen an einige meiner Familie be-
freundete Personen, bald heimisch. [...] Ich besuchte die Theater,
horte Strauss, machte Ausflige, und liess es mir wohl gehen, wobei
einige Schulden herauskamen, an welchen ich noch als spiterer Dres-
dener Kapellmeister zu zahlen hatte. Sehr anregend blieben aber ge-
wiss die hier empfangenen musikalischen und theatralischen Ein-
driicke, und Wien ist meiner Vorstellung lange Zeit als Vertreterin
originaler volksblutiger Productivitit verblieben. [...] Unvergesslich
blieb mir hierbei die fiir jede von ihm vorgegeigte Piece sich gleich
willig erzeugende, an Raserei granzende [!] Begeisterung des wunder-
lichen Johann Strauss [Vater (1804-1849)]. Dieser Damon des Wie-
ner musikalischen Volksgeistes erzitterte beim Beginn eines neuen
Walzers wie eine Pythia auf dem Dreifuss, und ein wahres Wonnege-
wieher des, wirklich mehr von seiner Musik als von den genossenen
Getrianken berauschten Auditoriums, trieb die Begeisterung des zau-
berischen Vorgeigers auf eine fiir mich fast beangstigende Hohe. «!
Soweit Richard Wagners Erinnerung an die Eindricke, die er als
19-Jahriger von Wien empfing und die er 33 Jahre spater in der
Autobiographie Mein Leben festhielt. Von einem charakteristischen
Verhaltensmuster abgesehen — schon als Jugendlicher verstand er
sich darauf, in exzessiver Weise Schulden zu machen: Kapellmeister
in Dresden wurde er erst 1843! — ist dieser Darstellung zu entneh-

1 Richard Wagner: Mein Leben (F. Bruckmann Ltd., Miinchen 1911), Bd. 1,
S. 79 ff.
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men, dass er sich in Wien auf Anhieb wohlfiihlte, sich zu den hier
erhaltenen kiinstlerischen Inspirationen bekannte und zeitlebens die
einzigartige Verankerung der Musik in der breiten Bevolkerung Wiens
wiirdigte.

Ein Brief aus dem Jahr 1861 korrespondiert mit dem Erlebnis des
jungen Wagner. »Es thut mir leid, Richard Wagner nicht gesprochen
zu haben, er war in Wien und ich sehnte mich so lange, ihn einmal in
Wien zu sprechen, nun mufS ich in St. Petersburg sein. Thun Sie mir
den Gefallen, schreiben Sie an Wagner, melden Sie meine Verehrung
und driicken Sie mein Bedauern aus, ihm nicht auf einer Serenade
meine Huldigung darzubieten.« Nachsatz: »Warum hat Joseph dem
Wagner keine Serenade gebracht? «?

Der Autor dieses Briefes ist — Johann Strauss (1825-1899), der
mit seinem Bruder Joseph Strauss (1827-1870) zu den tatkraftigsten
Verehrern des Meisters zahlte: Es war die Strauss-Kapelle, die 1853
erstmals Musik Wagners in Wien spielte! Es dauerte bis 1857, ehe
mit Tannhduser im Lerchenfelder Thalia-Theater eine Wagner-Oper
in Wien zur Auffihrung gelangte, und erst 1858 hielt der Meister mit
Lobhengrin Einzug in das Hofoperntheater (das damals im Karntner-
tortheater beheimatet war, welches 1873 abgerissen wurde). Zu die-
sem Zeitpunkt gehorte seine Musik bereits zum festen Repertoire der
Strauss-Kapelle: Im Juli 1860 hatte Joseph im k. k. Volksgarten und
in der Vorstadt Fragmente aus Tristan und Isolde dirigiert — und
damit die Behauptungen von der Unauffithrbarkeit des Werkes mehr
als drei Jahre, bevor diese nach 77 Proben seitens der Hofoper er-
hoben wurden, ad absurdum gefuhrt.3

Wagner wusste sein Debiit in einem Vorstadttheater zu schatzen:
»]Jetzt hatte sich denn auch auf eine sonderbare Weise in Wien fiir
mich etwas Luft gemacht. Immer ndmlich blieb ich dort noch von

2 Zitiert in: Franz Mailer: Joseph StraufS. Kommentiertes Werkverzeichnis (Peter
Lang GmbH Europiischer Verlag der Wissenschaften, Frankfurt/M. 2002),
S. 205.

3 Ebda.
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dem Hofoperntheater ausgeschlossen, und mir war versichert worden,
dass, so lange es einen kaiserlichen Hof gabe, an eine Auffithrung
meiner >hochverritherischen< Opern in Wien nicht zu denken wire.
Diese sonderbare Lage veranlasste den Direktor des Josephstidter
Theater’s, meinen alten Riga’schen Direktor Hofmann [recte: Johann
Hoffmann (1803-18635)], in einem von ihm erbauten grossen
Sommertheater in Lerchenfeld, ausserhalb der Linien von Wien, mit
einer besondern [!] Operntruppe den >Tannhduser< zu wagen. Er bot
mir fur jede Vorstellung, die ich ihm erlauben wiirde, eine Tantiéme
von 100 Franken [...]; und ich zog nun wirklich durch das Lerchen-
felder Sommertheater in die osterreichische Kaiserstadt ein.«* Die
erste Vorstellung fand am 28. August 1857 statt, und der Erfolg war
uberwaltigend: »Fur jetzt brachte mir das energische Einschreiten
meines alten Riga’schen Theaterdirektor’s in Wien fur zwanzig Vor-
stellungen, welche er vom >Tannhiuser< im Ganzen ermoglichte,
wirklich 2000 Franken ein; und es war mir vielleicht verzeihlich,
nach einem so eigenthiimlichen, meine Popularitit offen konstatiren-
den Vorgange, auf unberechenbare Wirkungen meiner Arbeiten, selbst
nach der Seite des Gewinnes hin, fur die Zukunft zu vertrauen. <’
Der Enthusiasmus des Publikums schlug sich nicht nur in der Be-
geisterung der »Strausse«, sondern auch im hochsten Gradmesser
der Popularitit nieder — in der Parodie. In enger Anlehnung an die
Posse Tannhduser oder: Die Keilerei auf der Wartburg. GrofSe sitt-
lich=germanische Oper mit Gesang und Musik in vier ] AufziigenS,
die der Breslauer Arzt Hermann Salomon Wollheim (1817-1855) fiir
die Burschenschaft Silesia verfasst hatte, schrieb Johann Nestroy
(1801-1862) Tannhiuser. Zukunfisposse mit vergangener Musik
und gegenwdrtigen Gruppierungen in drei Aufziigen, die am 31. Ok-
tober 1857 im Carltheater uraufgefiihrt wurde. Die Musik kompo-
nierte der tiberaus begabte und populidre Kapellmeister Carl Binder

4 Wagner: Mein Leben, a. a. O., Bd. 2, S. 646 f.
5 ebda.
6 https://www.digitale-sammlungen.de/de/view/bsb10577785?page=,1
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(1816-1860), der auch nach Motiven des Komponisten die Ouver-
ture zur Operette Orpheus in der Unterwelt von Jacques Offenbach
(1819-1880) schrieb. Mehrere Passagen dieser Parodie wurden um-
gehend zu geflugelten Wortern:

ZWEITER AUFZUG, ZWEITER AUFTRITT

Wolfram:

»Sie ist allein, du brauchst dich nicht genieren,
Doch bitt’ ich, tu’ das Madel nicht sekieren,

Ich stehe Schildwach, trotz der Zeitversiumnis.

Ich lieb’ sie auch, doch das bleibt mein Geheimnis. «

Tannhauser:

»Wie edel bist du, Freund, das tut mich riihren,
Ich werde suchen, mich bei dir zu revanchieren.
Ich kann ja doch ihr ganzes Herz nicht fassen,
Ich werde dir noch etwas iibrig lassen.«”

ZWEITER AUFzUG, NR. 16 (Rezitativ und Ensemble)

Landgraf Purzel, ein Musikenthusiast:

»Wie, hor’ ich recht? —

Im Venusberg vergaf§ er Ehr’ und Pflicht? -

(Beiseite) Und ich, der Landgraf, komm’ zu so was nicht!«®

7  Johann Nestroy: Tannhduser. Zukunftsposse mit vergangener Musik und ge-
genwdrtigen Gruppierungen in drei Aufziigen (Philipp Reclam, o. J.), S. 23.
8 Ebda., S. 28.
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Purzel:

»Bei der Zukunftsmusik geht wohl ohne Zweifel

Der festeste Tenor gar bald zum Teufel.

Die Heiserkeit kriegt immer mehr Frequenz,

Erkliret endlich sich in Permanenz,

Drum sprech’ ich (beftig) teils in Milde, (sanft) teils im Grimme,
Auf Wiedersehn, jedoch nur ohne Stimme!«’

DRITTER AUFZUG, DRITTER AUFTRITT

Purzel:

»O Wolfram, denk’ dir, was mir ist passiert,

Elisabeth hat sich zu Tode lamentiert. —

Wer sah es wohl der Armsten an, daf$’s bald mit ihr vorbei,
Vier Schluchzer und fiinf Achzer, und sie seufzte sich entzwei! —
Verblichen ist die beste aller Seelen!

Sie starb gefafst und 1af3t sich dir empfehlen!«!?

In Summe bewirkte der Erfolg des Tannhduser ein Umdenken: » Aber
auch in Wien hatte das forcirte Eindringen des >Tannhauser« seinen
Eindruck auf die bisherige Haltung der Hoftheater-Direktion hervor-
gebracht: mit der technischen Leitung des Operntheaters war seit
kurzem der gut berufene Kapellmeister Karl Eckert [1820-1879]
betraut worden; dieser ergriff den gliicklichen Umstand eines damals
an seinem Theater vereinigten vorziiglichen Sangerpersonales, sowie
den andern, einer nothig gefundenen Restauration des Theatersaales
selbst, durch welche eine Schliessung der Vorstellungen herbeigefiihrt
wurde und somit die giinstige freie Zeit fiir das Studium eines neuen
schwierigen Werkes gegeben war, um nun bei seiner Hofbehorde die
Annahme meines Lohengrin durchzusetzen. «!!

9 Ebda., S. 30.
10 Ebda., S. 33.
11 Wagner: Mein Leben, a. a. O., Bd. 2, S. 672.
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Somit wurde das Kédrntnertortheater im Mai 1861 zum Schauplatz
eines beriihrenden Geschehens: Elf Jahre nach der von Franz Liszt
(1811-1886) geleiteten Weimarer Urauffithrung des Lohengrin
konnte der aus Dresden gefliichtete und seither im Exil lebende
Richard Wagner erstmals einer Auffithrung dieses Werkes beiwoh-
nen. Aufgrund seiner Teilnahme an der Dresdener Mairevolution
1849 war er aus Sachsen verbannt und auch in Osterreich als per-
sona non grata »perhorrescirt«, wie dies der Komponist und Diri-
gent Leopold Alexander Zellner (1823-1894), Herausgeber der Blit-
ter fiir Theater, Musik u. Kunst, drastisch ausdriickte: Noch keine
finf Jahre zuvor habe man geglaubt, »daf eher eine Oper von Meis-
ter Satan als eine von Richard Wagner im Wiener Hofoperntheater
zur Auffithrung gelangen werde. Heute sind drei Opern von ihm auf
dem Repertoire. Damals gab es — wie man in jedem Wiener Journale
lesen, von jedem Wiener Musiker es versichern horen konnte — kei-
nen Unsinn, der mit Wagner’scher Musik verglichen, nicht pure Clas-
sicitit, reine Sphiarenmusik gewesen wire. Heute spielen seine Opern
vor vollen Hiusern, [...] heute studieren die Wiener Musiker Wag-
ner’s Partituren«, meinte er und schloss daran die perfide Frage:
»Wir wiren begierig zu wissen, was man jetzt mit dem Manne begin-
nen wurde, wenn es der sachsischen Regierung einfiele, [...] die Aus-
lieferung Wagner’s zu verlangen? «

Am 10. Mai 1861 lernten die Philharmoniker Wagner personlich
kennen, da zwei Proben fiir Lohengrin angesetzt waren. Das Verhilt-
nis war vom ersten Moment an von Herzlichkeit geprigt — der Kom-
ponist sah sich bereits nach dem Vorspiel »zu der feurigsten Aner-
kennung des musterhaften Orchesters veranlafft«.'> Am 15. Mai
fand die denkwiirdige Auffithrung statt. Dem Vorspiel folgte »ein

12 Blitter fiir Theater, Musik u. Kunst (BIM), 7. Jg., Nr. 40, 17. 5. 1861, S. 157
(https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=mtk&datum=18610517 & seite=
1&zoom=33).

13 Der Wanderer, 13. 5. 1861, Montagsblatt.
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tiber eine Minute dauernder stiirmischer Applaus«'¥; der Jubel hielt
den ganzen Abend hindurch an und steigerte sich nach Ende der Vor-
stellung dermafSen, dass der zu Tranen gerithrte Meister eine Dankes-
rede an das Publikum hielt. Drei Tage spater wurde Der Fliegende
Holldnder unter dhnlichen Begeisterungsstiirmen gegeben.

Wagners Besuch in Wien galt nicht ausschliefSlich diesen Auffiih-
rungen. In einer weiteren Ansprache bekriftigte er seine Absicht, im
Herbst 1861 in Wien die Urauffuhrung von Tristan und Isolde ein-
zustudieren." Die Ahnungslosigkeit Wagners ist in ihrer Naivitat bei-
nahe ebenso frappierend wie das Vorgehen der Direktion. Direktor
Matteo Salvi (1816-1887) war ein musikalischer Beirat zur Seite ge-
stellt worden, der aus dem Juristen Leopold Edler von Sonnleithner
(1797-1873; Freund Beethovens und prominentes Mitglied der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien), den Dirigenten Heinrich
Esser (1818-1872) und Otto Dessoff (1835-1892) sowie dem
Musikkritiker Dr. Eduard Hanslick (1825-1904) bestand. In den
Akten des Haus-, Hof- und Staatsarchivs befindet sich ein unschein-
bares Schriftstiick, ein Sitzungsprotokoll des Beirats vom April 1861:
»Tristan u. Isolde Rienzi Rheingold werden zwar erwihnt, jedoch
ohne ernstliche Absicht, dieselben an dem Hofoperntheater einzu-
fithren«.'

Im September 1861 begann dennoch die Arbeit an Tristan und
Isolde, und laut Wagner waren die Philharmoniker begeistert: »Das
Orchester — welches bereits in einer nicht officiellen Probe einzelne
Stiicke der Partitur gespielt hat, wozu ich eingeladen war — ist enthu-
siasmirt und behauptet, daf§ die Musik von >Tristan und Isolde« die
meiner anderen Partituren uibertreffe. [...] Ich bin daher verpflichtet,
hier langer als ich dachte zu bleiben, denn ich darf das Terrain nicht
verlassen, an welches ich mich durch alle Bande der Ehre und der

14 BIM, Nr. 40, 17. 5. 1861, S. 157.

15 Dazu siehe Clemens Hoslinger: Eine Korrespondenz Richard Wagners mit dem
Wiener Operndirektor Matteo Salvi. In: Oper heute (Berlin 1987), S. 7-19.

16 Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Oper 10, Prot. Nr. 6/1861.
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Kunst gefesselt fiihle.«'” Wegen einer Erkrankung des Tenors Alois
Ander (1821-1864) wurde die Produktion zuriickgestellt, und der
Komponist verliefs im November 1861 Wien. Seine Enttiuschung
wurde durch »das vortreffliche Orchester« gemildert, welches sich
ihm gegentiber »aufs Freundlichste« verhielt: In einer aufSerordent-
lichen Probe, welche die Direktion Wagner bewilligt hatte, damit er
sich seinen »unverkennbar ernstlich [bekiimmerten] Pariser Protek-
toren« Richard Klemens Fiirst von Metternich-Winneburg (1829-
1895) und dessen Gattin Pauline Clementine Marie Walburga Fiirstin
von Metternich-Winneburg zu Beilstein (1836-1921) »freundlich
erweisen« konnte, wurden Teile der ersten beiden Aufziige »nach
einmaligem Durchspielen [in] so glicklicher Weise zur Ausfithrung
[gebracht], dass ich des vortrefflichen Eindruckes ohne Tauschung
mich versichert halten durfte«.'8

Im Herbst 1862 nahm man einen neuen Anlauf, aber diesmal er-
krankten Heinrich Esser und Louise Dustmann (1831-1899), die
Sangerin der Isolde. Nach insgesamt 77 Proben wurde das Projekt
endgiiltig aufgegeben, und der hoch verschuldete Wagner (» Ubrigens
ist Wagner, wenn er Geld in der Tasche hat, wie ein kleines Kind, und
scheint gar nicht daran zu denken, dass dies Alles einmal ein Ende
nehmen konne«'?), der sich schon mit dem Gedanken getragen hatte,
seinen Wohnsitz nach Wien zu verlegen, musste am 23. Mirz 1864
aus der gemieteten Villa in Penzing fliechen, um dem Gefingnis zu
entgehen.

17 Die Presse, 14. Jg., Nr. 315, 16.11.1861, Abendblatt, S. 2. Zitiert auch bei Carl
Glasenapp: Das Leben Richard Wagners (Leipzig 1905), Bd. 3, S. 345 (https://
anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=apr&datum=18611116&seite=6&z
oom=33).

18 Wagner: Mein Leben, a. a. O., Bd. 2, S. 789.

19 Heinrich Esser, Brief an den Verleger Franz Schott (Wien, 10. Mai 1863). Zi-
tiert in: Herbert Barth, Dietrich Mack, Egon Voss: Wagner. Sein Leben, sein
Werk und seine Welt in zeitgendssischen Bildern und Texten (Universal Edi-
tion, Wien 1975), S. 202
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Nur ein Wunder konnte den Komponisten retten und dadurch der
Welt den Ring des Nibelungen, Die Meistersinger von Niirnberg und
Parsifal bescheren — und dieses Wunder trat bekanntlich ein: Auf-
grund des plotzlichen Todes von Maximilian II. am 10. Mirz 1864
war nun der 18-jahrige Thronfolger Ludwig (1845-1886) neuer
Konig von Bayern. Auf seinen Befehl machte Staatsrat Franz Seraph
Freiherr von Pfistermeister (1820-1912) Wagner, der bereits eine
»humoristische Grabschrift«?® fiir sich verfasst hatte, am 3. Mai
1864 im Haus von Karl Eckert in Stuttgart ausfindig. In der Folge
tilgte der Konig Wagners Schulden, ermoglichte die Urauffihrung
von Tristan und Isolde und der Meistersinger von Niirnberg in Mun-
chen (1865 bzw. 1868) und unterstiitzte durch einen grofSziigigen
Kredit, der von der Familie Wagner zuriickgezahlt wurde, entschei-
dend den Bau des Bayreuther Festspielhauses.

Wien, die »Stadt der Musik«, war indes um jenen » Meilenstein «
armer, den die Urauffithrung von Tristan und Isolde darstellt, jener
»Handlung in drei Aufziigen«, die wie kein anderes Werk der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts den Fortgang der Musikgeschichte
beeinflusste. »Geliebt, verlacht, vergottert« lautete der Titel einer
sehenswerten Wagner-Ausstellung der Osterreichischen Nationalbib-
liothek im Jahre 2012. Ergdnzend muss hinzugefiigt werden: Auch
gehasst wurde Wagner in Wien. Es waren neben den erwihnten Er-
krankungen einiger Protagonisten uble Intrigen, welche die Tris-
tan-Urauffuhrung verhinderten; Mitschuld an diesem Debakel trug
aber auch Wagners Aggressivitit, mit der er Feindschaften geradezu
kultivierte.

Eine Riickblende: Schon beim Pariser Tannhduser-Skandal des
Jahres 1861 hatte Wagner bemerkenswerte kiinstlerische Konse-
quenz und Integritit, aber auch einen ebenfalls bemerkenswerten
Mangel an Diplomatie an den Tag gelegt: Er weigerte sich zu Recht,
den damaligen Usancen respektive den Wiinschen der Mitglieder des

20 Wagner: Mein Leben, a. a. O., Bd. 2, S. 865.
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einflussreichen Jockey Club de Paris zu gehorchen und das Ballett
vom ersten in den zweiten Aufzug zu verlegen, was vollig sinnstorend
gewesen wiare. Obwohl er die erste Szene um das hinreifSende
»Bacchanale« erweiterte, machte er sich die Mitglieder des aristokra-
tischen Jockey Club de Paris zu unversohnlichen Feinden. Der
Schriftstellerin Malwida von Meysenbug (1816-1903) zufolge war
wiederum die Presse »unzufrieden, weil Wagner nicht, wie Meyer-
beer und andere getan, den Rezensenten diners fins gab, um ihren
Geschmack im voraus zu bestechen. Die Claque, die sonst von jedem
Komponisten formlich engagiert wurde, war von Wagner geradezu
verbannt und schiumte natiirlich vor Wut. Auch im Orchester
entstanden Parteien, besonders war der sehr unfihige Dirigent?!
feindlichen Sinnes geworden. «*

Malwida von Meysenbug schilderte den Grund des (angesagten)
Skandals: Es war »notorisch, dafs die Ballettdamen eine Erhohung
ihrer Gage von diesen Herren [des Jockey Clubs] erhielten, und daf
die letzteren gewohnt waren, nach beendigtem Diner in die Oper zu
gehen, nicht um Harmonien zu horen, sondern um die unnatiirlichste

21 Der Komponist und Dirigent Pierre-Louis-Philippe Dietsch (1808-1865) hatte
Wagners Lebensweg bereits zwei Jahrzehnte zuvor gekreuzt. Wagner verkaufte
hochster Geldnot wegen den Prosaentwurf zu Der fliegende Hollinder der
Pariser Oper, die ein Libretto erstellen liefs und Dietsch mit dessen Vertonung
betraute. Die Urauffithrung dieses Werkes mit dem Titel Le Vaisseau Fantome,
ou Le maudit des mers fand am 9. November 1842 statt. Im Verlaufe der Pro-
ben zu Tannhiduser emporte sich Wagner iiber eine »vorher nicht vermuthete
Unfihigkeit des Orchesterdirigenten« (Wagner: Mein Leben, a. a. O., Bd. 2,
S. 746). Im Juli 1863 geriet Dietsch anldsslich der Neueinstudierung von
Giuseppe Verdis I Vespri Siciliani mit dem Komponisten in einen so heftigen
Streit, dass Letzterer den Saal verliefs. »Drei Tage spiter war Dietsch >par ordre
supérieur< von seinen Aufgaben entbunden.« (Die Musik in Geschichte und
Gegenwart [Gemeinsame Taschenbuchausgabe des Deutscher Taschenbuch
Verlags GmbH & Co. KG, Miinchen, und des Barenreite