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GROSSES HAUS
6. Sinfoniekonzert

Beethoven, Schostakowitsch
31. Marz,1. April 2022

Hamlet

Tragddie von
William Shakespeare
25. Marz 2022

Der Rosenkavalier
Opervon

Richard Strauss

7- Mai 2022

7. Sinfoniekonzert
Dvorak, Lutostawski
12./13. Mai2022

Peer Gynt bei den Trollen
Szenisches Konzert mit Puppen

fir die ganze Familie

von Gunther Weif3enborn

19. Mai 2022

Das Phantom der Oper
(The Phantom of the Opera)
Stummfilm mit Live-Musik

26. Mai, 3.,12. Juni 2022

ALTES THEATER

Fir immer die Alpen
Schauspiel nach

Benjamin Quaderer

1. April 2022

Die Prinzessin,

mit dem Loch im Bauch
Puppenspiel nach Oren Lavie
Firalleab 6 Jahren

1. Mai2022

Yvonne, ) )
die Burgunderprinzessin
Schauspielvon

Witold Gombrowicz

27. Mai2022

WWVWV.

UNTERWEGS
achthochzwei

Junge Choreograf*innen IV
Tanztheater (Urauffiihrung)
Bauhaus Museum Dessau
7- April 2022

7. Kammerkonzert
Bach, Telemann, Biber
Schloss Georgium

24. April 2022

Ratzenspatz
Puppentheater mobil
firalle ab 5 Jahren
30. Mai 2022

WARTEN AUF GO*nfetti

Die neue Produktion des Theaterclubs
Mobil und Open-Air
31. Mai 2022

Colours Of Time’

Raum flrKlang 2 —

Neue Musik im Bauhaus Museum
Konzert-Installation von

Jirgen Grozinger (Urauffiihrung)
Bauhaus Museum Dessau
3.,6.Juni2022

»Tausendundeine
Sommernacht«

8. Sinfoniekonzert
Nielsen, Say, Mendelssohn
Open Airam Mausoleum
9.,10.,18. Juni 2022

Tierisch-theatrales
Familienfest

Tierpark Dessau

11. Juhni 2022

Das Land des Lichelns’

OperetteinConcertvon

Franz Lehar

Open Airam Mausoleum
17.Juni,
19.,24.,25.,26.Juni 2022

Mit einem * gekennzeichnete Vorstellungen
sind Sonderveranstaltungen.

ANHALTISCHES-THEATER.DE

GARTENREICH-
SOMMER 2022

Schlosskonzerte”

Eroffnungskonzert
»L.ebenslinien«
Schloss Worlitz

15. Mai 2022

Schlosskonzert _
»Duos und Trigs von Felix
Mendelssohn Bartholdy«
Schloss Mosigkau

26. August 2022

Abschlusskonzert

Schloss Mosigkau
11. September 2022

Wandelkonzerte

Park Luisium

21. Mai, 5. Juni 2022
Schlosspark Oranienbaum
25.Juni 2022

Kaffeekonzerte”

Park Luisium

22. Mai, 6. Juni 2022
Oranienbaum

26. Juni 2022

Seekonzerte’

Gondelfahrt, Konzert, Abendessen
Worlitzer Park

28. Mai,11. Juni,
2.,9.,16.,23.,30.Juli
6.,13.%, 20.,27. August
3.September2022

SOMMERTHEATER

Der Burger |

als Edelmann
Komdodie von Moliere

und Jean-Baptiste Lully
Worlitz, Felseninsel »Stein«
12.,17.,18.,19.
24.,25.,26.Juni 2022
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Lutz Wengler (Verwaltungsdirektor) und Johannes Weigand (Generalintendant) im Biihnenbild »lolanta«

ochverehrtes
ublikum,

die Tage werden wieder sonniger und wirmer,
und wir konnten Sie in dieser Spielzeit wieder konstant ins
Theater einladen. Aber damit sich bei uns der Vorhang he-
ben kann, bedarf es der Mitarbeit aller der iiber 50 verschie-
denen Berufe, die bei uns versammelt sind. Und so mussten
doch im Februar und Mirz einige Vorstellungen ausfallen.
Wir tun unser Bestes, um das alles nachzuholen. Aber der
Spielplan ist — wie Sie sehen konnen — prallvoll, und alle ar-
beiten auf Hochtouren.

Noch zwei grof3e Premieren stehen im Grof3en
Haus an: Shakespeares Hamlet und Der Rosenkavalier von
Richard Strauss. Im Alten Theater laden Puppentheater
und Schauspiel noch zu drei Produktionen ein, eine davon
kommt nach langer Verschiebung nun endlich zustande:
Gombrowicz’ geniale Groteske Yvonne, die Burgunderprin-
gessin mit Schauspiel und Puppentheater. Das Ballett ist
erstmals mit den Jungen Choreograf*innen im Bauhaus
Museum. Dazu kommen Vorstellungen unserer neuen Rei-
hen, vor allem Puppe ab 18 und Raum fiir Klang mit Neuer
Musik im Bauhaus Museum.

Die Sommersaison wollen wir nach den guten
Erfahrungen des letzten Jahres mit moglichst viel Aktion
im Freien eroffnen: So wird die Anhaltische Philharmonie
ihr achtes Sinfoniekonzert mit dem Titel Tausendundeine
Sommernacht auf der groflen Biihne vor dem Mausoleum
spielen. Exotisch und romantisch wird es auch mit Lehars
Land des Lichelns, das Ihnen die Oper und Roman Weltzien
dort prdsentieren. Das Puppentheater bietet mit dem Rat-
genspatz wieder eine mobile Produktion, und auch der

Theaterclub schaut in diesem Jahr raus und arbeitet an ei-
nem Pop-Up-Event unter Sonne und Mond. Auf der Insel
»Stein« wagen wir uns an eine ziemlich groBe Produktion,
Moliéres und Lullys Komédie Der Biirger als Edelmann, die
Schauspiel, Oper und Ballett zusammenbringt. Und am
11. Juni laden wir gemeinsam mit dem Tierpark zu einem
tierisch-theatralen Familienfest ein. Nach dem letzten Juni-
wochenende tlibergeben wir dann wieder an den Garten-
reichsommer und die vielen anderen Sommeraktivitidten
in und um Dessau, die in letzter Zeit immer vielféltiger und
umfangreicher geworden sind.

Wir glauben, dass wir all die Krisen, die uns der-
zeit bestiirmen, wahrnehmen und mit unseren Mitteln auf
der Biihne behandeln und zur Diskussion stellen miissen.
Wir wissen aber auch, wie wichtig es wahrend solcher Kri-
sen ist, das Publikum aus seinem Alltag heraus in fantasti-
sche Klang- und Bildwelten zu fiihren. Die besten Waffen
gegen die Depression und fiir das eingeschiichterte Gemiit
sind allemal Humor und Liebe.

In diesem Sinne, viel SpaB beim Stobern in der
Zeitung und immer gute Unterhaltung bei uns,

Herzlich Ihre
Johannes Weigand, Lutz Wengler
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Im Kopf

Hamlets

Regisseur Philipp Preuss

im Gesprach mit Schauspiel-
direktor Alexander Kohlmann
Uberdie Unscharfen und
Untiefenineinem der
beriihmtesten Texte der
Theatergeschichte.

Philipp Preuss, Shakespeares Hamlet
isteiner der meistgespielten und zi-
tierten Texte der Theatergeschichte.

Wie ndhert mansich als Regisseur

einemderartigen Olymp?

Nun, die ganze Rezeptionsgeschichte
spukt natirlichmitheim Lesenund dochist es Material
und Dichtung, die man wie bei jedem anderen Stoff fiir
sich durchdringen und entdecken muss. Hamlet unter-
sucht Gedanken versus Tat, Politik versus Individuum,
Unbewusstes, Identitat, Wahn, Erinnerung und Ge-
schichte. Fiir mich ist faszinierend, wie Shakespeare
das Stiick permanent in der Schwebe des Unentschie-
denen halt, im Limbo. Man ist sich nie sicher, was die
Realitat nun ist. In Zeiten der schnellen Instant Wahr-
heiten kann das ein gutes Gegenmittel sein.

Wo liegt fiir Dich Shakespearesima-

ginares Schloss Helsingor?

Im Bewusstsein selbst wahrscheinlich.
Im Kopf Hamlets, der schon ein zukiinftiger Totenkopf
ist. Natiirlich gibt es auch den realen Machtraum Hel-
singgr, den der Angst und der Uberwachung. Ich denke
aber, dieses System st schon internalisiert, so wie es
jaauchinunserer Gesellschaft schon internalisiert ist.
Esistein Ort,indem esvorVermutungen, Unsicherhei-
ten, Einbildungen und Abhangigkeiten nur so spukt. Er-
innerungen und Gedanken sind hier wie Geister. Diese
muss man auch sehen wollen, man muss sie einladen.
Es gibt dazu ein schones Zitat von Marcel Duchamp:
»A Guest plus a Host is a Ghost«.

Deine Arbeiten sind bekannt fiir
audiovisuelle Grenzgange zwischen
bildender Kunstund klassischem
Schauspiel. Wie willst Dudieriesige
Dessauer Bilihne nutzen?

Ramallah Aubrecht hat fiir Dessau eine
grofartige Biihne geplant, ein Macht- wie Alptraum-
raum, der so nurin Dessau moglichist. Die Biihnentiefe
wird maximal genutzt. Einriesiger Tisch, gegen den die
Konferenztische von Putin wie Campingtische wirken.
Der Tisch ist seit Jahrhunderten Ort der Hochzeits-
feier, des Leichenschmauses, der Kriegsverhandlun-
gen. Und natiirlich spukt auch die Geschichte durch
die Architektur des Dessauer Theaters selbst mit. Die
Themen Politik und Macht sind heute genauso virulent
wie vor 400 Jahren.

Mit Opheliaschrieb Shakespeare
auch eine der beriihmtesten weibli-
cheRollen,dieinihrem Ungliick aus
feministischer Perspektive heute
auch Widerspruch hervorruft. Wie
gehst Dumitdem Mythos der sché-
nenTotenum?

Es gibt die alte patriarchale Tradition der
weiblichen Opferfiguren. Gretchen, Emilia Galotti,
Ophelia usw. Dabei ist es spannend, wie Ophelia all
die Dinge radikalisiert und realisiert, von denen Ham-
let nur quatscht. Sie geht in den Irrsinn, bei der Frage
Sein oder Nichtsein besitzt sie die Konsequenz, sich fiir
Nichtsein, fiir den Tod, zu entscheiden. Das hat ja eine
enorme Kraft und Entschiedenheit. Aber, sogar hier
ist Shakespeare nicht eindeutig, auch der Selbstmord
bleibt uneindeutig, wir hdren ja nur davon. Ich sehe
in Ophelia eine duferst starke Figur, die klar sieht, in
welchen Machtverhéltnissen sie lebt, sie weifd auch
von der Instrumentalisierung durch ihren Vater und
Hamlet. Ich wiirde gerne zeigen, wie Ophelia Hamlet
selbst eine Mausefalle stellt, in dem sie seine Attacken
und Ausbriiche spiegelt und vorhersieht, weil sie um
die Beschaffenheit dieser gewalttitigen Welt weif,
sie wird also selbst zu Hamlet, Wir versuchen zudem
Kdnigin und Ophelia zusammenzudenken, um so noch
tiefer in die psychologischen Untiefen von Hamlet
zu gelangen.

Wie siehstDuim Vergleich dazu die
Hauptfigur Hamlet, die in der Litera-
turwissenschaftimmer wiederals
einMann der viele Gesichterbe-
schrieben wordenist, eine Figur, die
man gar nichtrichtig greifen kann?

Wie spielt man so etwas?

Nun ein weiterer Strang in Hamlet ist ja das
Schauspiel. Hamletistimmerauch eine Projektion. Die
existentiellen, universellen Gedanken Hamlets miis-
sen also nicht bei einem Spieler, einer Spielerin blei-
ben, sie konnen flottieren. In Ham/et wird die Ich-Kon-
struktion bzw. der Begriff von Wahrheit von Shakespe-
arein Angriff genommen, in diesem posttraumatischen
Stiick stellen sich permanent Fragen wie: Was ist ein
Geist, wasist [dentitidt? Was ist Jetzt, was Erinnerung,
was Grund und Abgrund, was Gier, was politische Ver-
nunft, was Gedanken bis hin zur Paranoia, was Traum
und Unbewusstes? Wir untersuchen in unseren Arbei-
ten schon lange die Auflésung von Ich-Konstruktionen
und Identitit, so ist es fiir uns normal, dass mehrere
Spieler immer wieder in Hamlets Gedanken ein- und
aussteigen und Stimmen durch Kérper geistern. Die
Devise -ganz nach Arthur Rimbaud lautet; »Je est un
autre«. Und wie man dann so etwas spielt, weifs ich
nicht, das werden die sehr tollen Schauspielerinnen
und Schauspieler beantworten.

Philipp Preuss, geboren 1974 in Bregenz |
und aufgewachsen in Wien, studierte »Re- |
gie und Schauspiel« am Mozarteum Salz- §
burg sowie Theaterwissenschaften und
Philosophie in Wien. Seit 2001 arbeitet er &
als freier Regisseur, und arbeitete bisher u.a. am Schauspiel
Frankfurt, dem Residenztheater Miinchen und der Schau-
biihne Berlin. Darliber hinaus inszenierte er Ausstellungen mit
fiktiv-virtuellen Kiinstlerfiguren, die von Schauspieler*innen
dargestellt werden und den Theaterbegriff in den Bereich der
bildenden Kunst hinein erweitern. Foto: Volker Herold

Tragodie von
William Shakespeare

Grofdes Haus
Premiere
am25. Marz 2022

Weitere Termine
3.,23.April
8.,28. Mai2022,19 Uhr

Theaterpredigt
St. Johannis-Kirche Dessau
27. Marz 2022,14.30 Uhr

Es ist was faul im
Staat Ddnemark — und es bliiht
das Geriicht. Hamlet glaubt,
dass sein Vater ermordet wor-
den ist. Als Téter hat er den
neuen Konig und Stiefvater
Claudius ausgemacht. Doch
wer sind seine Mitverschworer?
Hamlet ermittelt und griibelt,
zaudert und provoziert. Zuneh-
mend gefillt er sich in der Rolle
des grof3en Zweiflers —und geht
schlieBlich in seinem Drang, die
Verhiltnisse zu dndern, buch-
stiblich tiber Leichen. Zu sei-
nen ersten Opfern gehort seine
Freundin Ophelia. Und bald
schon ist niemand mehr vor
seinen Nachstellungen sicher.
Zum Showdown kommt es, als
Hamlet ausgerechnet eine fah-

rende Theatertruppe fiir seine
Pline instrumentalisiert: Mit
den Mitteln der Biihne will der
selbsternannte Regisseur die
Wahrheit ans Licht bringen.
Oder ist die ganze grofe Ver-
schworung nur ein Ausbund
von Hamlets grenzenloser
Phantasie?

Shakespeares Ham-
let wurde um 1603 im Londoner
Globe Theatre uraufgefithrtund
zéhlt bis heute zu den bertihm-
testen und meistgespielten Tex-
ten der Theatergeschichte, der
auch ein unausloschlicher Be-
standteil der Popkultur gewor-
den ist. Die Geschichte um den
sinnsuchenden Dinenprinzen
stellt die Frage nach Schuld und
Verantwortung immer wieder

© Getty Images/iStockphoto

neu: Letztlich ist das Bild des
imagindren Staates Ddnemark
immer eine Frage der Perspek-
tive. Mit Philipp Preuss insze-
niert diesen groBen Krimi ein
Regisseur, der immer wieder
durch theatrale Grenzginge
zwischen Traum und Wirklich-
keit auf sich aufmerksam ge-
macht hat.

Inszenierung Philipp Preuss

Biihne Ramallah Sara Aubrecht
Kostiime Eva Karobath

Video Konny Keller

Musik Kornelius Heidebrecht
Dramaturgie Alexander Kohimann
Mit Sebastian Graf, Niklas Herzberg,
Stephan Korves, Boris Malré, Cara-
Maria Nagler, Felix Axel Preifler,
Roman Weltzien



Ludwig van Beethoven
Klavierkonzert Nr.1 C-Durop. 15
Dmitri Schostakowitsch
Sinfonie Nr. 8 c-Moll op. 65

Anhaltische Philharmonie Dessau

Dirigent Rasmus Baumann

Solist Hinrich Alpers, Klavier

Grof3es Haus

31. Marzundi. April 2022,19.30 Uhr

77]Jahre nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs erklingt in Dessau
erstmals die monumentale 8. Sinfonie von
Dmitri Schostakowitsch. Gemeinsam mit
der 7., der »Leningrader« Sinfonie bildet sie
die Gruppe der sogenannten »Kriegssinfo-
nien« des Komponisten. Schostakowitsch
selbst nannte beide Werke »Requiemc.
Doch im Gegensatz zur schon bald interna-
tional populdren Siebten hatte es die Achte
bedeutend schwerer. In der Sowjetunion
warf man Schostakowitsch mangelnden
Optimismus vor. Wie konnte er es wagen,
1943 solch ein zutiefst tragisches Stiick zu
schreiben! 1948 gehorte die Achte zu jenen
Werken, die von Stalins Kunstideologen als
formalistisch und abstrakt kritisiert wur-
den. In einem offiziellen Zeitungsartikel
bedauerte Schostakowitsch 1956, dass die
Sinfonie nun schon viele Jahre nicht aufge-
fiihrt worden sei und schrieb: »Dieses Werk
war der Versuch, die Erlebnisse des Volkes
auszudriicken, die furchtbare Tragddie des
Krieges widerzuspiegeln.« Angesichts des
Krieges in der Ukraine gewinnt Schostako-
witschs Musik in diesen Tagen wieder eine
erschreckende Aktualitdt. Der epischen
Schostakowitsch-Sinfonie steht die heitere
Klassizitdt des 1. Klavierkonzerts von Lud-
wig van Beethoven gegeniiber. Es zeigt den
Aufbruch eines jungen Mannes, der das
Wiener Publikum um 1800 fiir sich gewin-
nen wollte und deshalb in dieses Konzert
all sein Kénnen legte, um als Pianist wie als
Komponist Erfolg zu haben.

Rasmus Baumann war von 2008 bis 2014 Chefdirigent
des Musiktheaters im Revier, bevor erim Sommer 2014
das Amt des Generalmusikdirektors der Neuen Philhar-
monie Westfalen, dem Opernorchester des Musikthea-
tersim Revierin Gelsenkirchen antrat. Seitdem brachte
er zahlreiche innovative Projekte auf den Weg. In den
vergangenen Spielzeiten war er Gast renommierter Or-
chester, wie z.B. des London Symphony Orchestra, der
Stuttgarter Philharmoniker, der NDR-Radiophilharmo-
nie oderder Hamburger Symphoniker.

Als Absolvent des Dirigentenforums, dem Fdrderpro-
gramm fir junge Dirigenten des Deutschen Musikrats,
dessen Sonderpreis er 2009 gewann, engagiert sich
Baumann in der Ausbildung des musikalischen Nach-
wuchses: So leitet er u.a. Meisterkurse des Dirigenten-
forums und engagiert sich mit der Neuen Philharmonie
Westfalen im Rahmen zahlreicher Kooperationen mit
Musikhochschulen in ganz Deutschland zur Férderung
von Nachwuchstalenten.

Hinrich Alpers

Mit fesselndem, doch niemals vordergriindigem Kla-
vierspiel bestétigt der vielfach preisgekronte Pianist
Hinrich Alpers stets die Einschatzung des New Yorker
Kritikers nach seinem Debiit in der New Yorker Carne-
gie Hall: »... ein Musiker allerhochsten Ranges. Mer-
ken Sie sich diesen Namen: Hinrich Alpers«. Hinrich
Alpers war als Solist und Kammermusiker zu Gast in
der Berliner Philharmonie, der Suntory Hall Tokyo, im
Minchner Gasteig, beim Beethovenfest Bonn und dem
Klavier-Festival Ruhr. Unter zahlreichen Preisen und
Auszeichnungen sind der 1. Preis des 3rd International
Telekom Beethoven Competition Bonn und der 2. Preis
des Honens International Piano Competition in Calgary
(Kanada) die wohl bedeutendsten. Hinrich Alpers stu-
dierte in Hannover und New York bei Bernd Goetzke und
Jerome Lowenthal. Er unterrichtete in Hannover, Berlin
und Liibeck und ist seit 2021 Professor fiir Klavier an der
Hochschule fiir Musik »Carl Maria von Weber« Dresden.

Die Sinfoniekonzerte der Anhaltischen Philharmonie
Dessau werden grofziigig unterstiitzt durch die
Octapharma Dessau GmbH

ocrapharmar
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Hinrich Alpers und Rasmus Baumann

Johann Sebastian Bach
Triosonate C-Dur BWV 1037
Georg Philipp Telemann
Sonata a-Moll fiir Violada gamba
und Cembalo

Heinrichlgnaz Franz Biber
Sonatarepresentativa A-Dur

fir Violine und Basso continuo
Heinrichlgnaz Franz Biber
Triosonate

Harmonia artificiosa-ariosa Nr. 6 D-Dur

Susanne Dudicz, Violine

KM Martin Schulze, Violine

Guido Ruhland, Violada gamba/Violoncello
Markus L. Frank, Cembalo

Schloss Georgium
24. April2022,11 Uhr
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AntoninDvorak Violoncellokonzert h-Mollop. 104

Witold Lutostawski Kleine Suite
AntoninDvorak Rusalka Fantasy,
Orchestersuite aus der Oper Rusalka
(Arr.: Manfred Honeck/Tomasllle)

Anhaltische Philharmonie Dessau
Dirigentin Elisa Gogou
Solist Friedrich Thiele, Violoncello

Grof3es Haus
12.und 13. Mai2022,19.30 Uhr

Zwei Spitwerke An-
tonin Dvoraks bilden den Rah-
men unseres Konzerts. In seinem
1895 im fernen Amerika vollende-
ten Violoncellokonzert in h-Moll
schwelgt der Komponist in Er-
innerungen an seine béhmische
Heimat und ldsst »alle Gefiihls-
werte des Werkes herauswachsen
aus der Sehnsucht nach ihr«, wie
es der Dvorak-Biograph Alfred
Hetschko ausgedriickt hat. Nach
seiner Riickkehr in die »alte Welt«
legt er noch einmal Hand an sein
neuestes Werk und gibt ihm, nach
dem Tode seiner Schwigerin, ei-
nen gednderten Schluss. Mit die-
sem seinem letzten Solokonzert
gelingt Dvordk ein groBartiges
Werk, das durch seine ausdrucks-
vollen Kantilenen und seinen
mitreiBenden Schwung seit Ge-
nerationen die Musikfreunde auf
der ganzen Welt begeistert, und
das, obwohl der Komponist das
Violoncello zeitlebens nicht be-
sonders mochte, weil es »oben
kreischt und unten brummt«
und nur in der Mittellage wirklich
schon klinge. Finf Jahre spiter
gelingt ihm mit der Médrchenoper
Rusalka ein weiteres Meisterwerk.
Der Osterreichische  Dirigent
Manfred Honeck stellte 2013 ge-
meinsam mit Tom4s Ille aus den
schonsten Stellen der Oper eine
Fantasie fiir Orchester zusam-

Friedrich Thiele und Elisa Gogou

men, die ganz ohne Singstimmen
auskommt. Zwischen dem Ro-
mantizismus der Dvorak-Musik
steht ein Frithwerk des Polen Wi-
told Lutostawski aus dem Jahre
1951. Die Kleine Suite entstand
unter dem Einfluss von Tinzen
und Volksweisen aus Stidostpo-
len, die der Komponist auf einem
Volksmusikfest gehort hatte. Das
viersdtzige Werk erwies sich als
aullerordentlich erfolgreich. Es
stellt eine wichtige Vorstufe dar zu
Lutostawskis drei Jahre spiter ge-
schriebenem groBen Kongzert fiir
Orchester.

Friedrich Thiele, Jahrgang 1996, ge-
wann zahlreiche renommierte nationale
und internationale Preise, wie den 2. Preis,
Publikumspreis und Preis fiir die beste
Interpretation des Auftragswerks beim In-
ternationalen Musikwettbewerb der ARD
2019 und den Preis des Deutschen Mu-
sikwettbewerbs 2019 und startete durch
weitere Erfolge eine internationale Karri-
ere. Seit 2016 ist er Student in der Klasse
von Wolfgang Emanuel Schmidt in Wei-
mar. Zuvor wurde er fiinf Jahre von Peter
Bruns im Jungstudium an der Hochschule
fiir Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy« Leipzig ausgebildet. Friedrich
Thiele spielte solistisch bereits in vielen
grofien Konzerthausern, wie dem Mariins-
ky-Theater Sankt Petersburg, der Elbphil-
harmonie und der Laeiszhalle Hamburg
sowie im Herkulessaal und im Gasteig in
Minchen. Bereits seit 2010 wird Thiele von
der Deutschen Stiftung Musikleben gefor-
dert. Er spielt ein franzésisches Cello aus
der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts aus dem
Deutschen Musikinstrumentenfonds.



Schauspiel nach dem
gleichnamigen Roman
von Benjamin Quaderer

Altes Theater
Premiere
amai. April 2022

Weitere Termine
7-April,20Uhr
8. April,20Uhr

24. April, 18 Uhr
28. April,20Uhr

Sein Schrei echot durch das ganze Land: Johann
Kaiser ist geboren, geboren der Datendieb. Liechtenstein,
das betuliche Fiirstentum in den Alpen, ist seine Heimat.
Die Taten des Johann Kaiser ziehen jedoch weite Kreise. Mit
Verve wirft er sich in die Welt. Wie eine Flipperkugel ergibt
er sich den Gegebenheiten und vor allem seiner Lust zur
Manipulation. So wird Kaiser vom Waisenkind zum Kosmo-
politen, vom Eigenbrétler zum Hochstapler. Und letztlich
zum Staatsfeind Nr. 1. Denn als Mitarbeiter einer Liechten-
steiner Bank stiehlt Johann Kaiser Kundendaten und ver-
kauft die brisanten Steuer-CDs fiir ein Vermogen. Auf einen
Schlag reich und beriichtigt, ist der Datendieb gezwungen,
mit falscher Identitdt im Ausland unterzutauchen. Die reale
Steueraffire um den noch immer im Untergrund leben-
den Liechtensteiner Heinrich Kieber ist das Fundament
fiir eine schillernd erdachte Biografie. Der Liechtensteiner
Autor Benjamin Quaderer vollendet in seinem Debiitro-
man das unerschopfliche Bediirfnis des Datendiebs, sich
und seine Geschichte noch einmal neu zu erfinden. James
& Priscilla iibersetzen diese Neuschreibung eines unvor-
stellbaren Lebens in einen musikalischen Abend tiber die
Macht des Erzéhlens.

Das Performance-Kollektiv James & Priscilla
arbeiten an der Schnittstelle von Schauspiel, Performance
und Popmusik und wurden damit zu zahlreichen Festivals

eingeladen. Mit ihrer ersten Jugendproduktion Nightcalls
zu den Festivals Spurensuche 2016 in Kéln, Augenblick
Mal! 2017 in Berlin und licht.blicke 2017 in Niirnberg. Mit
Unser grofies Album elektrischer Tage nach dem Roman von
Johanna Maxl waren sie flir den Leipziger Bewegungs-
kunstpreis 2018 nominiert. Zuletzt inszenierten sie als Re-
gieteam 2019 Easy Baby am Jungen Nationaltheater Mann-
heim und wurden damit zum Festival Schone Aussicht in
Stuttgart eingeladen. 2022 folgt mit Miami Punk nach Juan
Guse ihre zweite Urauffithrung junger deutschsprachiger
Literatur am LOFFT Leipzig.

Inszenierung, Ausstattung und Musik James & Priscilla
(C. Minckwitz, F. Scheer, N. Schneider, A. Spalthoff, J. Tibbe)
Dramaturgie Maximilian Grafe, Kornelius Luther

Mit Andreas Hammer, Mirjana Milosavljevic, Felix Scheer, Nicole Widera

Eine Kooperation des Anhalfischen Theaters mit James & Priscilla.

Die Produktion wird gefordert durch den Fonds Darstellende Kiinste aus Mitteln
der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medlien.
NEU JONDS
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30.03.1965 Rue de Kaiser, liauren /
Liechtenstein (gleiBendes Sonnenlicht
vor blauem Himmel, Glitzern von den
Bergspitzen, 3°C)

llein Schrei echot durch das ganze Land:
Ich, Johann Kaiser, bin geboren, geboren
der Datendieb!

‘Gefahr lauert an jeder Ecke in dieser
Welt aus Zahlen, in die ich geworfien bin
wie eine Kugel in einem Flipperautoma-
ten. Aber, ach, Liechtenstein - wie be-
engt kann ein Flipperautomat eigentlich
sein.

07.08.1979 Waisenhaus, Schaarn / Liech-
tenstein (Nieselregen, NNebel, 15°C)

Okay, das reicht jetzt. Ich hab genug
von den Cretins hier

08.08.1979 La Rambla, 115, 08002 Barce-
lona / Spanien (liittagssonne, 34°C)

05.01.1988 Eingangsbereich Ulr u-Kg-
alpark / Australien (be=-

"Manchmal missen wir
Welt gehen, um zy v
Hause sing"

Las hat jemand aur der
am Eingang zun Uluru
die Wand gekritzelt,
Person das ironisch g
ist es ziemlich kitse
trifft eg leider zienm
mich gerade Tfihle.

bis an den Rand der
erstehen, wo wir zu

Géste—Toilette
National Parc an
Keine Ahnung ob die
emeint hat ung klar
hig, aber irgendwie
lich &eénau, wie ich
Verriickt.

05.11.1995 san Telmo,
4Argentinien (versuche
der zu beruhigen)

Buenos aireg /
meine Atmung wie=

;angsam werde ich baranoid: Waren das
enate und ihr lMann, die ich heute vor
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i o—c===c=ae T Zeugenschutz-Programms, Berlin /
Deutschland (nach meinem Besuch am Zei-
tungsstand)
Diese verdammte Journaille. Reicht es
nicht, dass ich mich zum vierten lal in
zwel Jahren an eine neue Kaschemme ge-
wohnen musste (als ob irgendjemand fra-
gen wiirde, was Ifir liobel ich mir wiin-
sche). Jetzt soll es schon wieder ein
neuer Name sein. Kaiser, Hilti, Schmidt,
jetzt Flemming. Wer soll da noch durch-
sehen?
Aus dem Tagebuch

des Johann Kaiser



»Meine Themen, die menschliche
Gestaltim Raum, ihre Funktion
inRuhe und Bewegungindie-
sem, das Sitzen, Liegen, Gehen,
Stehen, sind ebenso einfach wie
sie allgemeingiiltig sind. Uberdies
sind sie unerschopflich.«

Oskar Schlemmer, 1937

Langsam, fast miihelos hebt sich
ein Arm und durchzieht den Raum auf einer
Vertikalen von unten nach oben, bevor er sich
am Gelenkpunkt zwischen Ober- und Unter-
arm kriimmt und sich dann — die Handflache
zum Korper gedffnet — dem Brustkorb nihert.
Eine Bewegung. Ein Korper. Ein Licheln,
das in der Mimik vollendet, was die Geste im
Raum begonnen hat: »Komm!«

Wenn bei achthochzwei die Takte
der Musik erklingen muss kein Vorhang
erst den Blick freigeben auf die Bithne, denn
diese Biihne ist anders. Dieser Ort ist anders.
Mit der vierten Ausgabe unserer Reihe Junge
Choreograf*innen sind wir zu Gast im Foyer des
Bauhaus Museums Dessau und erkunden die-
sen einzigartigen Raum aus Beton und Glas.
Kernstiick und Namensgeber des Abends
sind die acht Choreografien, die unsere acht
Tdnzer*innen auf der achtxacht Meter gro-
Ben Biihne inszenieren und auch selbst pri-
sentieren. Die offene Biihne reif3t die iiblichen
Guckkasten-Perspektiven des Balletts auf und
fordert dazu auf, sich ganz neu mit dem Raum
und dem Blick auf den tanzenden Korper aus-
einanderzusetzen. Nicht zuletzt das Bauhaus
Museum Dessau selbst ist Stichwortgeber fiir
die Arbeiten der jungen Choreograf*innen:
An der Gelenkstelle von Industriekultur und

Handwerk, von Avantgarde und Moderne hat
die Schule um Walter Gropius alle Kiinste ge-
pragt, so auch: den Tanz.

Und so sind wir dabei wenn Fer-
gus, Martin, Marcos, Anna, Leonor, Julio,
Cristiana und Moe in Choreografien von
Fergus, Martin, Marcos, Anna, Leonor, Julio,
Cristiana und Moe die Biihne erobern, er-
kunden, beleben und erfahrbar machen. In
aller Vielschichtigkeit in der sich die acht
unterschiedlichen Choreograffinnen unter-
stlitzt von Ballettdirektor und Chefchoreograf
Stefano Giannetti ausprobieren konnen, fol-
gen wir Salon-Damen zu néchtlichen Billen,
vollziehen Kehrtwenden, untersuchen den
ZwischenRaum zweier Menschen, gehen zu-
riick zum handwerklichen Kern des Begriffs
»BauHaus«, besuchen den »Jungen der in den
Wolken lebt«, problematisieren die »Human
Resources«, 6ffnen die Pforten der Wahrneh-
mung und vergessen doch nie den Moment
der Beriihrung in einem pas de deux. Wenn
die menschliche Gestalt im Raum in Bewe-
gung kommt laden wir sie mit einer Geste
herzlich ein: yKomm!«

Choreografie und Realisierung Martin Anderson, Anna-
Sanziana Beschia, Marcos Vinicius dos Anjos, Leonor
Campillo, Moe Sasaki, Fergus Adderley, Cristiana Rauccio,
Julio Miranda

Ausstattung Nicole Bergmann

Video Robert Boehnel

Dramaturgie Maximilian Grafe

In Kooperation mit der Stiftung Bauhaus Dessau.

Bauhaus
Dessau

1. Reihe v.l.n.r.: Martin Anderson, Anna-Sanziana Beschia,
Marcos Vinicius dos Anjos, Leonor Campillo; 2. Reihe v.l.n.r.: Moe Sasaki,
Fergus Adderley, Cristiana Rauccio, Julio Miranda

Junge Choreograf*innen IV
Tanztheater (Urauffiihrung)

Bauhaus Museum Dessau
Premiere
am7.April 2022

Weitere Termine
10.,23.,24.,26.,
27.,28. April 2022, 20 Uhr

Unter dem Titel »THE DOORS OF
PERCEPTION« entwickelt Julio
Miranda seine Choreografie als Teil des
Ballett-Abends achthochzwei. Zu den
Klangen von »The Doors« geht Miranda
dabei gerade dem Metaphysischen
nach, dem Rest der nicht aufgeht in
einer Welt der Klarheit, Rationalitat
und Materialitat. Als Ausgangspunkt
dient ihm die Gedankenwelt Jim
Morrisons selbst, der seine Band »The
Doors« nach einer Zeile aus einem
Gedicht des englischen Dichters
William Blake benannte:

»If the doors of perception

were cleansed everything would
appear to man as it is: Infinite.«
(»Wirden die Pforten der
Wahrnehmung gereinigt, erschiene
alles dem Menschen, wie

es ist: unendlich.«)

Ein Teil der Choreografie Mirandas
wird unterstiitzt durch Video-Projek-
tionen auf die Biihne. Gedreht wur-
de dieses Material von Videokiinstler
Robert Boehnel.
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»It the doors of perc
were cleans
everything wo

[0 Marwasst 1S
Infinitg

Blick in die Produktion:
Set-Besuch beim Video-Dreh zu
THE DOORS OF PERCEPTION



© Franziska Bilharz

Puppenspiel
nach Oren Lavie
Fiuralleab 6 Jahren

Premiere
ami. Mai2022

Die Prinzessin
mit dem

Greta langweilt sich. Gut,
dass nebenan ein neuer Nachbar ein-
gezogen ist. Ausgerechnet ein Autor!
Fiir einen Apfel und ein Kaugummi be-
kommt sie von ihm eine Geschichte.
Und weil der Autor ein netter Autor ist,
darf sie die Geschichte sogar miterfin-
den. Gemeinsam entwirft Greta mit dem
Autor eine neue Welt. Im Mittelpunkt
der Erziahlung steht ein ganz besonderes
Maidchen: Sie ist nicht nur Prinzessin,
sondern eine Prinzessin mit einem Loch
im Bauch. Das Loch st so grof3,dass man
einen FuBball hindurchschieBen kénnte.
Weil ihr der Gedanke nicht gefillt,

macht sie sich auf den Weg, um eine Lo6-
sung fiir ihren hohlen Bauch zu finden.
Mit ihrem Reisebegleiter, dem bértigen
Buben Henning, macht die Prinzessin
sich schlief3lich auf den Weg in ein Land,
in dem es allen Kindern verboten ist, mit
Spielzeug zu spielen.

Der israelische Musiker und
Autor Oren Lavie erzihlt einfithlsam, wie
die Prinzessin mit dem Loch im Bauch
Freunde findet, Spielzeug schmug-
gelt und schlieBlich durchs Fenster
schwimmt. Dieses skurrile Puppenthe-
aterstiick stellt einige groBe Fragen, hat
iiberhaupt kein Ende und....

Franziska Bilharz baut die
Puppen fir die Produktion
Die Prinzessin mit dem Loch
im Bauch

Inszenierung Johannes Weigand
Ausstattung Moritz Nitsche
Puppenhau Franziska Bilharz

Mit Kerstin Dathe, Lukas Schneider,
Christian Sengewald

Das Puppentheater wird grofziigig unterstiitzt durch die
Dessauer Versorgungs- und Verkehrsgesellschaft mbH,

~——
tADTWERKE
DESSAU

von Rudolf
Herfurtner

Firalle
ab 5Jahren

30. Mai 2022

Buchbar fir KiTas
und Kindergarten
ilka.stritzel@
anhaltisches-theater.de
Tel. (0340) 2511402

Familie Spatz hat Zuwachs
bekommen: Eins, zwei, drei kleine Spat-
zen sind geschliipft und ein wenig spa-
ter schliipft auch noch ein Nachziigler
aus dem vierten Ei: Der kleine Spatz
Friedrich. Friedrich ist nicht nur ein
»Zuspitkomm-Ei«, er ist auch ein »Pro-
blem-Spatzenkind«. Wahrend die ande-
ren Kinder schon mutig den Nestrand
erkunden und sich lautstark bereitma-
chen, das Fliegen zu erlernen, miiht sich
der leise, zarte Spatz vergeblich.

Ob er jemals so mutig und
schon fliegen kann wie seine Geschwis-
ter? Als Kleinster hat es Friedrich nicht
leicht und muss viele Priifungen beste-
hen: Da lauert die Katze unterm Baum,
drei Ratten in einem Keller und manch-
mal hat Friedrich einfach nur Pech. Wir
begleiten den kleinen Spatz auf seinem
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abenteuerlichen Weg und freuen uns
mit ihm, dass aus »Friedrich, dem Klei-
nen« mal ein »ganz Grofler« wird ...
Ratzenspatz ist eine frohliche und beriih-
rende Geschichte iber das Gro3werden.

Inszenierung Nora Bussenius
Ausstattung Kerstin Dathe
Musik Daniel Wolf

Mit Kerstin Dathe, Angelika Miihlbach

Gefordert vom Fonds Darstellende Kiinste aus Mitteln
der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur
und Medien.

NEU onps.
START ST e

#Takeaction

links: Ratzenspatz
unten: Angelika Miihlbach und Kerstin Dathe

Puppentheater mobil Nachdem wir im
letzten Sommer erfolgreich mit dem mobi-
len Stiick Pinocchio (eine Koproduktion mit
Theaterlandschafft e. V.) iiber die Schulhdfe
der Dessauer Grundschulen getourt sind,
gibt es am Ende dieser Spielzeit eine Neu-
auflage dieses Formates. Im Juni kdnnen uns
Schulen und Kindergarten aus Dessau und
dem Umland zu sich einladen.

Im Gepéck haben wir in diesem
Jahr Ratzenspafz - ein Stiick nach dem
gleichnamigen Kinderbuch von Rudolf Her-
furtner. Wir rollen zu Euch mit dem eigens
dafiir praparierten Theateranhdnger »Wol-
kenschiff« — Klappe auf und los gehts. Ker-
stin Dathe und Angelika Miihlbach erzihlen
zusammen mit frechen Spatzen, viel Musik
und Spielfreude eine beriihrende Geschichte
iiber das Grofwerden...



. Kosmos

Osterreich

Mit Michael Schachermaier, dem Regisseur der Neuproduktion
Der Rosenkavalier, sprach Operndirektor Felix Losert.

Der Rosenkavalier hat zwei Seiten:
AufdereinenerzihltervomLeben,
verschiedenen ArtenderLiebe

und vom Alterwerden - und das mit

markanten Charakteren, die seit

der Urauffilhrung 1911 glaubhaft

wirken-beiderdesBaron Ochsging

Hofmannsthal soweit, ihnteilweise

regelrecht unsymphatisch darzustel-

len. Auf der anderen Seite entfal-

tet die Oper-zumalim luxuriosen

Klanggewand von Richard Strauss

- eine Schein-und Traumwelt voller

reicher Menschen, die sichProbleme

kiinstlich schaffen miissen, um wel-
che zuhaben. Und diese Traumwelt

-von Hofmannsthal mit einer zum Teil

erfundenen Wiener Kunst-Sprache

versehen-kommtim Gewand der

»guten alten Zeit« daher. Wie hast

DuDichdiesenFacetten des Werks

angenihert, was hat Dich am meisten

am Rosenkavalierinteressiert?

Meine zentrale Idee ist, ein dsterreichi-
sches Gesellschaftshild zu zeichnen mit allen Stan-
desunterschieden und Hierarchien. Und da fiigt sich
das Thema sehr gut ein, das mich besonders fasziniert
hat: der Aspekt der Zeit, und auch der Zeitenwende und
des Zeitverstreichens. Die Menschen merken hier, wie
ihre Zeit langsam zu Ende geht, sie hadern damit, wie
sich die Zeit ihnen gegeniiber verhélt. Doch als irreale
Traumwelt wiirde ich das Ambiente im Rosenkavalier
nicht bezeichnen, auch nicht als behauptete gute alte
Zeit. Wenn man durch Wien geht und die préachtigen
Gebaude sieht, dann spiirt man, dass Osterreich ein-
mal die Hauptstadt eines groferen Reiches war. Und
wenn duinein Wiener Café gehst, wirst du genau diese
Menschen treffen, die im Rosenkavalier vorkommen.
Deshalb mochte ich diese schonen, kontrastreichen
Figuren aus diesem Kosmos Osterreich mit starken
Farben portrétieren. Ich glaube, dass man sie dabei
ernst nehmen muss in ihren Sorgen und Néten. Wenn
man das tut und sie nicht ins Lacherliche zieht, dann
findet die Komddie statt - umgekehrt wiirde es nicht
gehen.

Was ist es konkret, das Diranden
Charakterenim Rosenkavalier so
wienerisch erscheint?

Wenn ich sage, dass fiir mich der Rosen-
kavalier unglaublich ésterreichisch ist, dann ist mir
dabei klar, dass ich als Wiener das auch gar nicht an-
dersfindenkann. In Osterreich weif jeder - oder glaubt

zu wissen -, wie der Rosenkavalier funktioniert, jeder
kann mitsingen. Jetzt inszeniere ich den Rosenkavalier
aber liber 600 Kilometer entfernt von Wien und das ist
eine grofe Herausforderung fir mich: Jetzt muss und
machte ich die Dinge zeigen, die ich als Osterreicher
in dieser Oper wiedererkenne. Beispielsweise die Be-
deutung, die in Osterreich der Adel und die Standes-
unterschiede spielen. Da wird man heute noch bei den
Amtern etwa als Hofrat tituliert oder im Kaffeehaus
als Herr Doktor angesprochen. Und es verkiirzt dir die
Wartezeit beim Arzt, wenn du mit einem akademischen
Titel auftrittst. Das sind vermeintliche Klischees, aber
in Osterreich ist es Realitit. Auch davon handelt der
Rosenkavalier. wie jemand die Standesunterschiede
fir seinen Vorteil ausnutzt, wie Leute hintenrum
schlechtvonjemandemreden oder wie sie beianderen
gute Miene zum bhdsen Spiel machen. Da ist der Ochs
ein Paradebeispiel. Er setzt seine Manieren immer
dann ein, wenn sie ihm etwas niitzen. Er verhélt sich
ganz anders zur Marschallin als zu dem Biirgerlichen
Faninal, den erfiir untergeordnet hélt.

Obwohl die Handlungim 18. Jahrhun-
dert zur Zeit Kaiserin MariaTheresias
spielt, kann sich auchjeder heutige
MenschindenHeldender Oper wie-
dererkennen.

Auch wenn man es in historischen Kostii-
men spielt, gibt’s da Ankniipfungspunkte mit hohem
Identifikationspotenzial in den Figuren. Man kennt die
enttduschte Liebe, man kennt das Verliebtsein, man
kennt das Jungsein. Aber man kennt auch das Alter-
werdenund auch — iiberspitzt formuliert —den eigenen
Verfall. So wird das Osterreichische Gesellschaftspor-
trat, das wir malen wollen, auch iiberzeugend.

Was erleben wir auf der Bilhne?

Wir haben uns entschlossen, die Handlung
indreiverschiedenen Zeiten in Wien spielen zu lassen:
den ersten Akt originalgetreu im 18 Jahrhundert, den
zweiten Akt zur Entstehungszeit der Oper, also etwa
um 1910, und den dritten Akt im Wien der 8oer Jahre.
Wir wollen Lust darauf machen, gemeinsam mit den
Heldinnen und Helden durch die Epochen zu gehen.
Auf die 8oer Jahre sind wir gekommen, weil fiir uns das
Wirtshaus, in dem der dritte Akt spielt, ganz klar der
Praterin Wien sein muss. Daran kniipft sich fiir uns die
Idee, diesen Teil der Handlungin einer Halbwelt spielen
zu lassen. In den 8oern gab es in Wien nicht nur Falco,
sondern auch einiges an Rotlichtmilieu, Kleinkrimi-
nalitat und — wie wir sagen wiirden — »Verhaberung«
zwischen Polizei und Verbrechertum. In dieser Welt
aus Schein und Sein wird Ochs mit seinen Urdngsten

konfrontiert. Wir wollten etwas finden, womit wir die
Szene, in der Ochs von der Helfershelfern Octavians
im Gasthaus erschreckt wird, beriihrender und iiber-
raschender machen kann. Die Geschlechterrollen
weichensichauf, und Ochs bekommt Angst, sichinder
Welt nicht mehr zurechtzufinden. Weil eine Figur wie
Ochs heute dazu zwingt — gerade in Zeiten von #MeToo
— sich zu positionieren, wollen wir diesen Aspekt der
Geschichte hinzufiigen.

Andersalsinden Operetten aus
der Rosenkavalier-Zeit bleiben die
Frauenfiguren bei Hofmannsthal und
Strauss schwach: die Marschallin
sitzt gemiitlichinihrem goldenen Ka-
figanstatt auszubrechen,und Sophie
fuhlt sichvonderunangenehmen Art
des Ochs abgestofden, traut sich aber
nichtselbst zurebellieren.

Sind die Frauenfiguren im Rosenkavalier
wirklich schwach? Ich habe esimmer so gelesen, dass
diese Marschallin sich zwar eingerichtet hat in ihrem
Leben, aber trotzdem selbstbestimmt ist. Sie nimmt
sich ja diesen jungen Liebhaber. Und ich wiirde be-
haupten, wenn sie am Ende des Terzetts Octavian bit-
ten wiirde, mit ihr zu gehen, wiirde er dieser Frau wie-
der verfallen. Das ist eine méchtige, selbsthewusste
Frau. Wenn diese Frau ausbrechen wollte, so schitze
ich es ein, dann wiirde sie es tun. Ja, und auch bei So-
phie merkt man durchaus, dass sie weif3, wie sie sich
prasentiert. Am Ende des Tages bekommen ja beide
Frauen, was sie wollen. Die Marschallin wird ihr Leben
weiterleben und sich vielleicht einen neuen jungen
Liebhaber nehmen. Und Sophie kriegt ihren Octavian.
So viel falsch gemacht haben die Frauen sicher nicht.
Darin besteht fiir uns, finde ich, die Herausforderung,
diese Frauen als selbstbewusst und im Leben stehend
zu zeichnen.

Der Wiener Regisseur Michael Scha-
chermaier inszeniert nach Tschaikows-
kys lolanta zum zweiten Mal am Anhalti-
schen Theater. Foto © Cynosure

Marschallin: KS lordanka Derilova
Octavian: Sylvia Rena Ziegler
Sophie: Ania Vegry
Ochs: Michael Tews

Der Rose
kavalier

Komodie fir Musik in drei Aufziigen
Musik von Richard Strauss

Text von Hugo von Hofmannsthal
Indeutscher Sprache mit zusétzlichen Ubertiteln

Grof3es Haus
Premiere am7. Mai2022,18 Uhr

Weitere Termine
14.Mai, 18 Uhr
29. Mai2022,17Uhr

Die Produktion wird grof8ziigig unterstiitzt
durch den Freundeskreis
des Dessauer Theaters.

Wien zur Zeit Maria The-
resias. Die Feldmarschallin Fiirstin
Werdenberg und ihr Geliebter, der
junge Graf Octavian, werden nach
einer Liebesnacht durch einen
grobschlidchtigen Verwandten der
Fiirstin, den Baron Ochs auf Lerche-
nau, gestort. Bevor er ungebeten ins
Gemach tritt, kann sich Octavian
noch als Kammerzofe verkleiden.
Ochs bittet die Feldmarschallin, ihm
flir seine anstehende Hochzeit mit
einer wohlhabenden Biirgerlichen
einen Adligen zu empfehlen, der der
Braut nach alter Sitte eine silberne
Rose iiberreichen kann. Wihrend
Ochs mit der vermeintlichen Kam-
merzofe zu flirten versucht, schliagt
die Feldmarschallin Octavian als
Rosenkavalier vor. Als Octavian der
Braut Sophie anderntags die Rose
uberreicht, konnen die beiden ihre

Blicke nicht voneinander lassen.
Ochs aber beharrt auf der Erfillung
des Ehevertrages, er mochte auf die
Morgengabe nicht verzichten. In
Gestalt der Zofe lockt Octavian ihn
deshalb in eine Schenke, um ihn in
eine kompromittierende Lage zu
bringen. Die Feldmarschallin er-
kennt, dass sie den jungen Mann
verloren hat.

Musikalische Leitung Markus L. Frank
Inszenierung Michael Schachermaier
Biihne Karl Fehringer, Judith Leikauf
Kostlime Jessica Rockstroh
Chorleitung Sebastian Kennerknecht
Dramaturgie Felix Losert

Mit KS lordanka Derilova, Rita Kapfhammer,
Cornelia Marschall, Kay Stiefermann, Michael
Tews, Ania Vegry, Sylvia Rena Ziegler u. a.
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Ein szenisches Konzert mit Puppen
fir die ganze Familie

Musik Edvard Grieg,
Peer-Gynt-Suitenlund I

Idee Ginther Weifdenborn

Anhaltische Philharmonie Dessau
Musikalische Leitung Elisa Gogou
Spiel Konstantin Birger, Kerstin Dathe,
Tizian Steffen

Grof3es Haus
Premiere ami19. Mai2022

Die Produktion wird unterstiitzt durch den Freundeskreis
des Dessauer Theaters und die Paracelsus-Apotheke RofSlav.
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Norwegen ist ein tolles Land! Da
gibt es Gebirge, auf denen auch im Sommer der
Schnee nicht schmilzt, und tief eingeschnittene
Meeresbuchten, die heien Fjorde. In denen ist
das Wasser so klar und kalt, dass man die Fische
darin zdhlen kann, und doch ist es so tief, dass
man nicht auf den Grund sieht. Es gibt im Som-
mer die Mitternachtssonne, und im Winter wird
es kaum richtig hell. Und natiirlich gibt es in die-
ser fantastischen Landschaft die fantastischsten
Geschichten, die man sich an den langen Win-
terabenden vorm Kaminfeuer erzihlt. Und fast
in allen diesen Geschichten kommen Trolle vor.
Ja, Trolle! Niemand wei3 genau, wie die ausse-
hen, und diejenigen, die schon mal welche gese-
hen haben, erzdhlen nichts davon. Es sollen so
kleine knubbelige Kerle sein, die in den Bergen
wohnen. Richtig, nicht auf den Bergen, sondern
innen drinnen, und da soll es richtige Stadte und
Paliste geben.

In Norwegen wird sogar auf
Verkehrszeichen vor Trollen gewarnt

Neugierig geworden? Peer Gynt hat
Trolle gesehen. Und er erzihlt gerne davon. Er
verldsst seine Mama und seine Freundin Solveig
und begibt sich auf die Suche nach den Trollen
in den Bergen. Drei Tage irrt er herum und denkt
schon, dass die Trolle blof Erfindung sind. Und
plotzlich sind sie da! Was Peer mit dem Bergko-
nig und seinen Trollen erlebt, und wie er schlieB-
lich wieder nach Hause kommt, erzdhlen der
Schauspieler Konstantin Biirger und die Figuren
von Ursula Weilenborn zu der wunderbaren Mu-
sik von Edvard Grieg, die — beschwingt, aufre-
gend und manchmal sehr trdumerisch — fiir Hen-
rik Ibsens dramatisches Gedicht entstanden ist.
Es spielt die Anhaltische Philharmonie, und aus
den Kissenbergen von Peers Bett entsteht eine
fantastische Welt, in der Peer bestehen muss. Das
szenische Konzert verbindet turbulente Szenen
mit melancholischem Charme und ist der Auftakt
zu einem neuen Format des Sinfonieorchesters
mit unserer Puppensparte im Groflen Haus, das
unser Angebot fiir alle ab 6 erweitert.

In der prachtvollen Pariser Oper geht
ein geheimnisvolles Phantom um. Es fordert die
Besetzung einer Hauptrolle mit seiner Favoritin
Christine. Als dies nicht geschieht, ldsst es den
Kronleuchter in den Zuschauerraum hinabstiir-
zen. Obwohl Christine in den jungen Adligen
Raoul verliebt ist, erliegt sie den Einfliisterungen
des Phantoms und folgt ihm in seine Gemaécherin
den weitldufigen Kellergewolben des Opernhau-
ses. Hier entdeckt sie das Geheimnis des Phan-
toms, bekommt Angst und vertraut sich Raoul
an. Beide beschlieSen nach England zu fliehen.
Das Phantom sieht sich verraten und entfiihrt
wihrend einer Vorstellung von Gounods Oper
Faust Christine von der Biihne weg. Raoul ver-
sucht sie wiederzufinden. Tief unter dem Opern-
haus kommt es zum spannenden Showdown...

Der 1910 veroffentlichte Roman des
franzosischen Schriftstellers und Journalisten
Gaston Leroux wurde mehrfach verfilmt und fiir
die Bithne bearbeitet. Als eine der gelungens-
ten Versionen gilt der Stummfilm aus dem Jahre
1925, den Regisseur Rupert Julian mit Lon Cha-
ney in der Rolle des Phantoms drehte. Das Ki-
nopublikum erschauderte beim Anblick des un-
maskierten Phantoms, das ganz der Schilderung

Das
Phantom

der Oper
The Phantom
of the Opera)

des Romans entsprach: scheuBlich entstellt und
leichendhnlich. Doch Lon Chaneys Darstellung
des Phantoms ist vielschichtig und zeigt nicht
nur die Horrorfigur sondern auch den ausgesto-
Benen und gepeinigten Menschen. Der Film ent-
hilt hervorragende Effekte und wurde teilweise
sogar in Zweifarben-Technicolor gedreht. Fiir die
restaurierte Fassung des Stummfilm-Klassikers
schrieb der britische Komponist und Jazzpianist
Roy Budd 1993 seine letzte Filmmusik — eine de-
tailliert orchestrierte, thematisch reichhaltige
Partitur im spatromantischen Gestus. Sie bezieht
Orgelkldnge mit ein (denn das Phantom spielt
in seinem unterirdischen Reich auf einer Orgel)
und verwendet auch Musik aus Charles Gounods
Oper Faust.

Eine Kooperation
mit der EUROPAISCHEN FILMPHILHARMONIE

FILM PHILHARMONIE
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Szenenfoto

Stummfilm mit Live-Musik
Regie RupertdJulian(1925)
Musik RoyBudd (1993)

Anhaltische Philharmonie Dessau
Musikalische Leitung Wolfgang Kluge

Grof3es Haus
Premiere am 26. Mai 2022,
19.30 Uhr

Weitere Termine
3.Juni,19.30Uhr
12.Juni2022,17Uhr
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Aus dem Storyboard von Frank A. Engel

Yvonne,

die Bur-
gunder-
rinzessin

Komaodie mit Menschen und Puppen
von Witold Gombrowicz

Altes Theater

Premiere am 27. Mai2022,20Uhr

Am Hofe von Burgund
fiihrt der junge Prinz Philipp ein
ausschweifendes Leben. Er ist der
Damenwelt wohl bekannt und
amourdsen Abenteuern nicht ab-
geneigt. Doch eines Tages trifft er
auf die unattraktive Yvonne, die
ganz anders ist als seine bisheri-
gen Bekanntschaften. Er fiihlt sich
durch ihren Anblick beleidigt und
zugleich herausgefordert, und be-
schlieB3t spontan, Yvonne zur Frau
zu nehmen. Seine Eltern stimmen
der Verlobung widerwillig zu. Die
zukiinftige Braut wird fiir die Vor-
bereitung der Hochzeit auf das ko-
nigliche Schloss gebracht. Doch was
fiir den Prinzen als Abwechslung
begann, ldsst das Leben am Hofe
langsam aus den Fugen geraten.
Die schweigsame Yvonne wird zur
permanenten Provokation. Der Ko6-
nig fiihlt sich von ihr an ein diisteres
Kapitel aus seiner Vergangenheit er-
innert, das er all die Jahre versuchte
zu verstecken. Die KoOnigin, deren
heimliche Leidenschaft die Poe-
sie ist, die selbst aber ihre Verse als
hésslich und abstoBend empfindet,
meint eine immer groBere Ahnlich-
keit zwischen der ScheuBlichkeit
ihrer Gedichte und Yvonne zu ent-

decken. Der Hofstaat wittert eine
Gefahr, die von dieser so peinlichen
und fremden Person ausgeht, und
schon nach kurzer Zeit werden eif-
rig Mordkomplotte geschmiedet,
denn alle sind sich einig: Yvonne
muss wieder weg.

Mit Yvonne, die Burgunder-
pringessin hat Witold Gombrowicz
eine Komodie geschrieben, die auf
unterhaltsame und scharfsinnige
Weise gesellschaftliche Konventi-
onen durchleuchtet. Das groteske
Spiel iber verspieltes Leben im
Falschen wird in einer sparteniiber-
greifenden Produktion zwischen
Schauspiel und Puppentheater
auf die Biihne im Alten Theater ge-
bracht.

Inszenierung Frank Alexander Engel
Biihne, Kostiime und Puppen Kerstin Schmidt
Komposition Christian Claas

Mit Niklas Herzberg, Christoph Levermann,
Christel Ortmann, Martin Vogel,
Roman Weltzien, Nicole Widera

Die Prodluktion wird groziigig
unterstiitzt durch den
Freundeskreis des Dessatier
Theaters.

Es gibt zwei Ordnungen: Die menschliche
und die unmenschliche. Die Weltist fiir unser
unerfillbares Bediirfnis nach Sinn, nach
Gerechtigkeit undLiebe eine Absurditat,

ein Scheusal. Das liegt auf der Hand.
Zweifellos.

Witold Gombrowicz
Tagebuch1957-1961

== Peinlich
bis unter

die Krone

Uber den polnischen Schriftsteller
Witold Gombrowicz und

sein groteskes Drama »Yvonne,
die Burgunderprinzessing,

von Kornelius Luther

Yvonne, die Burgunderprinzessin ist das
erste Theaterstiick von Witold Gombrowicz. Das
Set-Up mit feschem Prinzen auf Partnerinnensuche
ist wohlbekannt: »Yvonne« steht in der Tradition des
hiirgerlichen Trauerspiels, die Sprache ist von einfa-
cher Konkretheit und das Personal erinnert zunachst
an Biichners Leonce und Lena. Doch mit dem Auftre-
ten der lethargischen und unterspannten Yvonne wird
deutlich, dass dieses Drama eine andere Abzweigung
nimmt. Nicht nur Yvonne, vielmehr das Groteske aller
Figuren, das der Plot bald offenbart, legt den Verdacht
nahe, dass das Stiick Ubu Roi (Kénig Ubu), uraufge-
fiihrt 1896, fiir diesen Text des Polen Gombrowicz
Modell stand. Ebenso wie Gombrowiczs erstes Drama
nicht im realen Burgund, sondern an einem fiktiven,
nichtdrtlichen Burgund spielt, stellvertretend fir einen
Ort der Mittelmépigkeit, ist auch das absurde Theater-
stiick des franzdsischen Surrealisten Alfred Jarry au-
Rerhalb unseres Raum-Zeit-Kontinuums angesiedelt,
laut Jarry ndmlich ausgerechnet in »Polen, das heifdt
nirgendwoc.

Konig Ubu ist von Haus aus und Beginn an
einoffenbarhemmungsloser, dummdreister, egomani-
scher Despot, der das klaffende Missverhéltnis seiner
Rolle als Staatschef und seiner Person mit einem kind-
lich-naiven Stolz vor sich hertragt. Bei Gombrowicz
hingegen braucht es Yvonne als Ausléserin, bezie-
hungsweise als Spiegel, um die Abgriinde ihrer Gegen-
tiber sichtbar zu machen. Schon die pure Anwesenheit
dieser — der Entstehungszeit entsprechend mit Freud
gesprochen — neurasthenischen, also nervenschwa-
chen und lymphatischen Frau, reicht aus, um den Ké-
nig und seinen gesamten Hofstaat aus dem Gleichge-
wicht zu bringen: Der Kdnig erinnert sich plotzlich an
seine sexuellen Vergehen, die Konigin |asst ihre alten,

poetischen Verbrechen verlautharen, fiir deren Gefiih-
ligkeit sie sich schamt und selbst die Tanten Yvonnes
sind erleichtert, die Jungfer Yvonne los zu sein und
hauen ab, sobald Prinz Philipp, der Wankelmiitige, sich
ihrerangenommen hat.

Yvonnes Schweigen allein, ihre Verweige-
rung von Normen und Gehorsam offenbaren das Pro-
fane, das nur unzureichend hinter dem Majestétischen
verborgen war. Die Formen von Anstand, Status und
Image zerfallen durch diesen fraugewordenen Stormo-
ment in kiirzester Zeit zu Staub. Zum Vorschein kom-
men die perversen, hasslichen, unanstandigen Be-
diirfnisse, die pathologischen, maflosen, briichigen
Eigenarten der koniglichen Familie. Auf diese Weise
wird der Konig zu einem ganz normalen Menschen:
grotesk und peinlich bis unter die Krone.

Fiir das Individuum interessiert sich Gom-
browicz nicht nur als Schriftsteller, sondern auch als
Anhédnger eines aufgeklarten Sarmatismus, der im
Polen des 17. Jahrhunderts aufkam. Neben der Skep-
sis gegeniiber Fremdem und allem Neuen hat sich der
Autor von dieser Kultur des polnischen Adels vor allem
die Idealisierung der Individualitat auf die Fahnen ge-
schrieben. Auch darum sei, so Gombrowicz, die Kunst,
inshesondere die Literatur, im Gegensatz zu allen Wis-
senschaften dem Individuum verpflichtet. Aus dieser
Uberzeugung heraus stilisiert sich der Schriftsteller,
geboren als Sohn eines Landadligen, zu einem selbst-
geniigsamen Dorfler, der sich zwar héufig und klug,
aber stets skeptisch bis ablehnend auf die Theorie und
Philosophie des 20. Jahrhunderts bezieht.

Besonders produktiv ist fiir Gombrowicz
die Auseinandersetzung mit dem Existenzialismus,
dessen Grundséatze er avant /a letfre in seine Texte und
Reflexionen einfliefen ldsst: »Der Schmerz bildet das

Band, das die Individuen zusammenhalt, da er die-
jenige Wirklichkeit manifestiert, der gegeniiber der
Einzelne sich als Einzelner erfahrt.« Die existenzialis-
tische Analyse des Daseins gebe die Lacherlichkeit
allen Strebens preis. Uberhaupt umkreist das Schrei-
ben von Witold Gombrowicz liber die Jahrzehnte einen
fundamentalen Schmerz und eine fiir ihn nicht formu-
lierbare Erfahrung der Fremdheit in der Welt. Gombro-
wicz, Sohn eines Landadligen, wird bei einer Schiffs-
reise nach Buenos Aires vom Aushruch des Zweiten
Weltkriegs iiberrascht, sodass ihm Argentinien zur
zweiten Heimat wird und er bis 1963 nicht nach Europa
zurlickkehrt.

Schon 1935, vier Jahre vor seiner unfrei-
willigen Ausreise ins Exil, schreibt er Yvonne, die Bur-
gunderprinzessin wie in Vorahnung der sich anbahnen-
den Tyrannei. Die Entstehungszeit ist bezeichnend,
denn das Groteske, so der Literaturwissenschaftler
Carl Pietzcker, tritt nur dort auf, »wo bisherige Weltori-
entierungen zerbrechen oder zu zerbrechen beginnen
und bekadmpft werden, aber noch nicht durch neue zu
ersetzen sind«. Die niedere Hasslichkeit, das Profane,
das Gombrowicz anhand von »Yvonne« formuliert,
wurde allzu bald von der Realitat eingeholt. Erst 1957
ging die Urauffiihrung seines Dramas in Krakau Giber
die Biihne.

Als der Burgunder Hofstaat es geschafft
hat, sich Yvonne »von oben herab« zu entledigen,
geht man schnellstméglich zum Tagesgeschéft iber.
Verzweifelt wird versucht, in der Form wieder Halt zu
finden. Vor der Toten muss man niederknien, weil man
das eben so macht. Der Staub, den Yvonne aufgewir-
belt hat, liegt wieder auf den Dingen. Der Despot kann
wieder herrschen. Die Weltist wieder aus den Fugen.
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Raum furKlang 2
Konzert-Installation von Jirgen Grézinger
firdas Bauhaus Museum Dessau

Musik von Hayden Chisholm,
Sofia Gubaidulina, Jirgen Grézinger
und Hildegard von Bingen

Stimme, Performance AnnaClementi
Saxofon, Komposition Hayden Chisholm

Damen des Opernchors
des Anhaltischen Theaters Dessau
Leitung Sebastian Kennerknecht

Klangregie Till Aldinger
Perkussion, Komposition, Konzept,
Musikalische Gesamtleitung Jirgen
Grozinger

Bauhaus Museum Dessau
Urauffuhrung
am 3. und 6. Juni 2022, 19.30 Uhr

Am 3. Juniwird es nach dem Konzert eine
»Sonic Lounge« geben.

Jirgen Grézinger wird bei getffneter
Café-Bar dazu ein DJ-Set gestalten.

Fir die zweite Ausgabe der neuen
Reihe des Anhaltischen Theaters arbeitet der
Multiperkussionist, Komponist und D] Jiirgen
Grozinger zum dritten Mal mit dem Anhalti-
schen Theater zusammen. Nach der Musik fiir
das Tanz- und Theaterprojekt Das Fremde so nah
in der Marienkirche und der Bithnenmusik fiir
Aischylos’ Die Eumeniden im Herbst 2020 im Gro-
Ben Haus gestaltet er einen Abend auf der Offe-
nen Bithne im Bauhaus Museum Dessau.

Neben ihm treffen die Performerin
und Stimmkiinstlerin Anna Clementi sowie der
Saxofonist und Komponist Hayden Chisholm auf
die Damen des Opernchors, die mit der Verkor-
perung der Eumeniden bereits eine fantastische
Zusammenarbeit mit Grozinger verbindet. Die
Grenzen zwischen Neuer und Alter Musik, Jazz
und Klassik werden einmal mehr iberwunden.
Klang fiir Raum.

»COLOURS OF TIME beginnt mit
der Auslotung der akustischen Charakteristika
des Raumes, der kein Konzertraum im klassi-
schen Sinn ist, sondern vielmehr ein Raum, der
auf groBartige Weise »aufien< und >innen< ver-
eint und der sich anbietet, Musik gleichsam wie
eine Skulptur in ihm erfahren zu kénnen. Dieser
Raum ermoglicht, Musik nicht nur frontal, son-
dern multiperspektivisch wahrnehmen zu kon-
nen. Nicht nur das Publikum, auch die Klidnge
und Rhythmen kénnen unterschiedliche Positio-

Damen des Opernchores, Jiirgen Grozinger (Schlagzeug),

Christel Ortmann als Athene, Yevgenia Korolov als
Chorfihrerin in Die Eumeniden

nen in diesem Raum einnehmen. Der wandernde
Klang ist nur eine der Moglichkeiten einer sol-
chen Klangskulptur. Die quasi-skulpturale Arbeit
mit Klang und Rhythmus und deren Wirkung
auf das Besucherkollektiv schafft die Verbindun-
gen zwischen Raum (Architektur), Musik, Inter-
pret:innen und Publikum. Die Rdume 6ffnen sich
jedoch, werden durchlidssig, fiir Zeiten, Gattun-
gen, Empfindungen. COLOURS OF TIME wird
so zu einer Reise durch Raum, Zeit und Gattun-
gen von Kunst und Musik.

Historische Referenzen und Inspirationsquellen
sind beispielsweise die Hymnen der mittelalter-
lichen Mystikerin Hildegard von Bingen, aber
auch die Idee der >Interaction of colours< von Jo-
sef Albers. Zugleich bezieht das Konzept die fiir
das Museum geschaffene Skulptur Lichtspielhaus
von Lucy Raven mit ein.

>Ich mochte Augen offnens, sagte Josef Albers.
Wir wollen Ohren und Sinne 6ffnen.«

Jurgen Grozinger

In Kooperation mit der Stiftung

Bauhaus Dessau
im Rahmen des Festivals
KlangART Vision 2022 K
L
Bauh ART ))
aunaus
Dossay VISION
essau
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»lausend-
undeine
Sommer-
nacht«

3. Sinfonie-

Carl Nielsen Aladdin-Suite

Fazil Say Violinkonzert 1001 Nightsinthe Harem
FelixMendelssohn Bartholdy Ausder Musik zu
Shakespeares Ein Sommernachtstraum op. 21/61

Anhaltische Philharmonie Dessau
Dirigent Markus L. Frank
Solist Friedemann Eichhorn, Violine

Open Airam Mausoleum
9.,10.und 18. Juni 2022,19.30 Uhr

Die Sinfoniekonzerte der Anhaltischen Philharmonie Dessau werden grofsziigig
unterstiitzt durch die Octapharma Dessau GmbH
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GMD Markus L. Frank, Friedemann Eichhorn

Der 1970 in Ankara ge-
borene Fazil Say ist sowohl als ge-
nialer Pianist als auch zunehmend
als international gefragter Kom-
ponist bekannt geworden. So ver-
wundert es nicht, wenn in vielen
seiner Werke ein Klavier beteiligt
ist. 2008 vollendete Fazil Say sein
erstes ambitioniertes Orchester-
werk ohne einen eigenen Klavier-
part: das Violinkonzert 1001 Nights
inthe Harem. Der Titel bezieht sich
auf die orientalische Mirchen-
sammlung Tausendundeine Nacht.
Die Solovioline iibernimmt die
Rolle der verfiihrerischen, uner-
miidlichen Geschichtenerzihle-
rin Scheherazade. Mit der atmo-
sphérisch dichten Orchestertex-
tur und dem Einsatz tiirkischer
Perkussionsinstrumente wagt der
Komponist den Briickenschlag
zwischen der Musik seiner tiir-
kischen Heimat (sogar ein be-
kanntes tiirkisches Lied kommt
vor), Jazzelementen und der eu-
ropdischen Kunstmusik. Schon
zu Beginn des Konzerts entfiihrt
uns der ddnische Komponist Carl
Nielsen mit seiner Aladdin-Suite
in die orientalische Marchenwelt.
Sie basiert auf einer 1919 entstan-
denen Schauspielmusik fiir das
Konigliche Theater in Kopenha-
gen. Hochromantisch zieht zum
Abschluss der Saison der Sommer
ein: mit der Ouvertlire und den

vier grof3en Zwischenaktmusiken
(Scherzo, Notturno, Intermezzo
und Hochzeitsmarsch), die Felix
Mendelssohn Bartholdy zu Sha-
kespeares genialer Komodie Ein
Sommernachtstraum geschrieben
hat. Schon als 17-Jdhriger hatte
Mendelssohn die vielbewunderte
Ouvertiire komponiert. Daran
konnte er nahtlos ankniipfen, als
er 1843 ein Dutzend weitere Stu-
cke hinzufiigte und die Schau-
spielmusik damit komplettierte.

Friedemann Eichhorn ist seit 2002 Pro-
fessor fiir Violine an der Hochschule fiir Mu-
sik »Franz Liszt« in Weimar. Dariiber hinaus
Ubernahm er die kiinstlerische Leitung des
Internationalen Louis-Spohr-Wettbewerbs
firjunge Geigerin Weimar. Erist auflerdem
als Vertrauensdozent des des PE-Forder-
kreises fir Studierende der Musik e. V. und
seit 2012 als Direktor des Kronberg Aca-
demy Masters tatig. Friedemann Eichhorn
wurde 1971 in Miinster geboren und ist in
Speyer aufgewachsen. An der Musikhoch-
schule Mannheim absolvierte er sein Stu-
dium bei Prof. Valery Gradow und an der
International Menuhin Music Academy in
Gstaad bei Alberto Lysy. An der Juilliard
School in New York erhielt er als Stipendiat
Unterricht bei Margaret Pardee. Zuséatzlich
zu seinem kiinstlerischen Studium stu-
dierte er Musikwissenschaft an der Uni-
versitat Mainz und promovierte bei Prof. Dr.
Christoph-Hellmut Mabhling. Friedemann
Eichhorn konzertiert mit renommierten Or-
chestern im In- und Ausland. Bereits mehr-
fach war er auch bei der Anhaltischen Phil-
harmonie zu Gast.



William Hogarth: Marriage A-la-Mode (ca. 1743)

Heutzutage wird man so oft beférdert,
bis man mit seiner Stellung letztlich iiberfordert
ist. Im 17. Jahrhundert lief das anders: Biuerin
blieb Béuerin. Bicker blieb Bicker. Und ein Biir-
ger, der groBe Stiicke auf sich hilt, wire gern
ein Edelmann geworden. Um einer zu werden,
muss Jourdain, die Titelfigur, nicht einmal befor-
dert werden. Es reicht vollkommen aus, wenn er
seine Tochter Lucile mit einem Edelmann verhei-
ratet und auf diese Weise zur Marquise macht.
Komisch wird es, wenn man die entsprechende
Etikette nicht beherrscht und die einzige Toch-
ter sich noch dazu in den schnéden Kaufmann
Cléonte verknallt. Doch sie hat Pech gehabt: Zu
dem Zweck, einen willigen Edelmann zu finden,
ist Jourdain keine BloBe zu blamabel. Er ldsst
Tanzlehrer, Musiklehrer und Philosophen antan-
zen, die ihm ihre ehrsamen Kiinste ndherbringen
sollen, um selbst der Aura des Adligen moglichst
nahezukommen. Letztlich ist es doch vergebens,
dieser Buirger wird keinen Heiratsanwérter tau-
schen. Womoglich aber ein Bewerber ihn...?

Fir seine hintersinnige Komoddie hat
Moliére mit dem Barockkomponisten Jean-Bap-
tiste Lully zusammengearbeitet. Sie ist im Auf-
trag von Ludwig XIV. entstanden, der damit das

Osmanische Reich verspotten und karikieren
wollte, nachdem dieser sich bei einem Botschaf-
ter desselben blamiert hatte. Christian von Tres-
kow interpretiert auf der malerischen »Insel
Stein« Moliéres Werk neu und bringt die Ge-
schichte vom Biirger, der ganz nach oben will, in
einer aufregenden sparteniibergreifenden Inter-
pretation mit Schauspiel, Gesang und Ballett auf
die Biihne.

Inszenierung Christian von Treskow

Bihne Nicole Bergmann

Kostiime Kristina Bocher

Fassung und Gesangstexte Johannes Blum
Musik AliN. Askin, Jean-Baptiste Lully
Dramaturgie Alexander Kohlmann

Preis 39,50 € (ermaRigt: 29,50 €, Schillerinnen und Schiiler/
Studierende: 17 €)

Das Besondere Zu den Abendveranstaltungen am12. Juni, am
17,/18. Juni und am 24./25. Juni 22 bietet das Hotel »Zum Stein«

in der magischen Atmosphére der Inselgrotten wieder ein Vier-
Génge-Mendi an. (Preis inkl. Meni 84 Euro pro Person, Beginn des
Meniis 17 Uhr)

Komodie
von Moliére und Jean-Baptiste Lully

Worlitz, Felseninsel »Stein«
Premiere
amai2.Juni2022

Weitere Termine
17., 18.,19.,24.
25.,26.Juni

Die Produktion wird grof8ziigig unterstiitzt durch den Freundeskreis
des Dessauer Theaters.

© wikimedia.org

Diese Personen

Regisseur Christian von Treskow
im Gesprach mit Schauspiel-
direktor Alexander Kohlmann
Uber die dialektischen

Tricks in Moliéres Komodie und
die Burgervon heute.

Christian, mit Der Biirger als Edel-
manninszenierst Du einen Text, der
ineiner Zeitentstandenist, dieuns
eigentlich sehrfremdist. Wie gehst
Dudamitum?

Da miisste ich zundchst die Gegenfrage
stellen: Ist uns diese Zeit wirklich so fremd? Gibt es
nicht mehr Gemeinsamkeiten, als wir wahrhaben wol-
len? Wenn diese alten Texte — und das gilt fiir Moliere
wie fiir Shakespeare ebenso wie fiir die Antike — keine
aktuelle Relevanz hatten, warum haben sie sich bis
heute auf den Spielplanen gehalten? Warum sind es
nicht nur Buchstaben auf Pergamenten in irgendwel-
chen verstaubten Archiven? Das ist natiirlich immer
wieder Gegenstand einerkritischen Betrachtung —und
das muss es auch sein —, aber die Anlésse, die Auto-
ren zum Schreiben bewegt haben, unterscheiden sich
kaum von heutigen Schreibanldssen — Kritik an den
herrschenden Verhéltnissen, an Dummbheit, Gier, Ge-
walt und Unrecht. Die historische Distanz macht die
Konflikte erst erkennbar.

Wer sind heute die Biirger, wer die

Edelmanner? Und was interessiert

Dichan Moliéres Fabel?

Es gibt den tiberlieferten Text, und der be-
darf natirlich der Interpretation, aber ich bin eigent-
lich gegen eine einfache Rechnung nach dem Motto
»die sind gleich die«. So funktioniert Theater nicht, so
funktioniert Kunst nicht. Dass eine bestimmte Gruppe
von Menschen — nennen wir sie die »Biirger« —, sich
auch heute noch Giber materielles und symbolisches
Kapital definieren, ist Fakt, und diese Personen diirfen
sich ruhig angesprochen fiihlen. Dass dieses Bestre-
ben sich oft in umgekehrter Proportion zur Intelligenz
der Betreffenden verhalt, ist auch Fakt. Aber Moliére
versteckte im Spott ber die angeblich dummen und
habgierigen Biirger vor allem seine Kritik an der hofi-
schen Gesellschaft selbst.

durfen sic
ruhig an-

Wie funktioniert diese Kritik?

Das Begehren des Biirgers nach dem
symbolischen Kapital des Adels gibt den Hofadel der
Lacherlichkeit preis, ohne den Autor direkt angreif-
bar zu machen, denn oberflachlich betrachtet geht es
ja »nur« gegen den Biirger, den Emporkdmmling. Das
Subversive dieses dialektischen Tricks, den Moliére
hier anwendet, ist das, was mich an diesem Stiick inte-
ressiert. Esist grundsatzlich und erschitternd, weil es
sich nahtlos auf heutige Verhaltnisse ibertragen lasst.
Die Feudalgesellschaft mit ihren Tabus und Privilegien
ist heute verschwunden, die Macht des Adels gebro-
chen. Aber die Zugehorigkeit zur gesellschaftlichen
Norm wird heute immer noch mit Unterwerfung er-
kauft. Molieres »Biirger« ist in diesem Zusammenhang
ein Held, eine Art reiner Tor, der uns unsere eigene L&-
cherlichkeit vorhalt, auf sich nimmt und unsim Lachen
iiberuns selbst gewissermafien erlost.

Die Epoche des Barockist heute
gerne Gegenstand von Festen mit
stilisierten Kostiimen, gut ge-
schminkten Menschen und schoner

Musik. Wenn wir historische Quellen

auswerten, lesen wir oft vom Gegen-

teil. Findet dieses Abgriindige auch

Einzugin Deine Inszenierung?

Uber die verkitschte und verniedlichte
Erweckung des Barock in Kostiimfesten und anderen
Events brauchen wir uns nicht zu unterhalten. Dass
die hofische Gesellschaft dieser Epoche mit ihrer De-
kadenz und ungeheuren Brutalitét gleichzeitig die raf-
finiertesten Werke in Kunst und Mode hervorgebracht
hat, sind die zwei Seiten ein- und derselben Medaille.
Natirlich wird die Inszenierung sich mit diesen Wider-
spriichen beschaftigen.

uhlen

h

gesprochen

Im Worlitzer Open-Air-Theaterist
esaufgrund des Tageslichtes kaum
moglich, mit den Mitteln des Lichtde-
signs zu arbeiten, auch aufwendige
Bauten bieten sich aufgrund der
malerischen Kulisse der »Insel Stein«
eher weniger an. Wie willstDu die
Welt des franzésischen Absolutis-
mus dort wieder auferstehenlassen?
InderTat gibt es auf der »Insel Stein« wenig
Mdglichkeiten, den ganzen atmosphérischen Zauber
einer grofen Moliére-Auffiihrung zu entfalten. Aber in
den szenischen Arrangements, die den performativen
Kunst-Charakter einer Open-Air-Veranstaltung un-
terstreichen, und mit den Kostiimen, sowie mit Spra-
che und Bewegung der Figuren, lasst sich eine ganze
Menge erzéhlen. Dafiir braucht man nicht unbedingt
immer eine grofe Biihne. Der Stoff ist an und fiir sich

grof genug.

Christian von Treskow hat in den goer
Jahren am Regieinstitut der Hochschule
fir Schauspielkunst »Ernst Busch« Berlin
Regie studiert und inzwischen tber 80 Inszenierungen er-
arbeitet. 2009 bis 2014 war er als Schauspielintendant und
kiinstlerischer Geschéftsfiihrer Mitglied des Leitungsteams
der Wuppertaler Biihnen. Seit 2014 arbeitet er wieder als freier
Regisseur fir Schauspiel und Musiktheater unter anderem am
Theater Aachen, dem Diisseldorfer Schauspielhaus sowie der
Hamburgischen Staatsoper. Foto: Dorien Thomsen




Romantische Operette
indrei Akten

von Franz Lehar

Libretto von Ludwig Herzer
und Fritz Lohner-Beda
nach Viktor Léon

Indeutscher Sprache

Open Air Mausoleum
Premiere Weitere Termine

amaiz.Juni2022

19.,24.,25.,26.Juni, 19.30 Uhr

Das 1.

. A
/

Mit AniaVegry,
CostalLatsosu.a.

Anhaltische
Philharmonie Dessau
Opernchordes
Anhaltischen Theaters
Dessau

Musikalische
Leitung
Wolfgang Kluge
Moderation
Roman Weltzien
Fassungund
Dramaturgie
Felix Losert

Eine Kooperation mit dem
Tierpark Dessau.

¢

Vom Berliner Metropol-The-
ater aus trat Das Land des Ldchelns am
10. Oktober 1929 seinen Siegeszug um
die Welt an. Richard Tauber — seit
Jahren der Startenor tiberhaupt und
besonders in Franz Lehars Operet-
ten — musste den Tophit »Dein ist
mein ganzes Herz« gleich viermal an
Ort und Stelle wiederholen. Bis heute
gehort das Land des Ldchelns zu den
am meisten aufgefiihrten Werken der
leichten Muse iiberhaupt. Eigentlich
ist diese Operette eine Angelegenheit
aus zweiter Hand: Sechs Jahre zuvor
hatte Lehars Die gelbe Jacke keinen Er-
folg — und offenbar nicht nur aufgrund
ihres ungliicklichen Titels. Das exoti-
sche Ambiente ist in den Zwanzigern
nichts Neues mehr, und die Liebes-
geschichte einschlieBlich eines vor-
hersehbaren Happy Ends auch nicht.
Aber als Ludwig Herzer und Fritz
Lohner-Beda die Operette griindlich
durch die Mangel drehen, wendet sich
das Blatt. Vor allem gibt es jetzt kein
schales Happy End mehr: Wo in der
Jacke der chinesische Prinz seine Am-
ter in China und seine Nebenfrauen
einfach aufgibt, um Lisa zu folgen, da
scheitert nun die Beziehung, und Lisa

Ania Vegry, Costa Latsos, Roman Weltzien

IN CONCERT

verldsst Sou-Chong. Anlass fiir Lehar,
ein packendes Finale mit ganz grof3en
Gefiithlen zu schreiben. Verbitterung,
Enttduschung und Trennung statt
Traumhochzeit. Jetzt ist das Publikum
geriihrt wie in einer Puccini-Oper und
weltweiter Erfolg stellt sich unmittel-
bar ein. Von der Zeit her liegt es zwar
nahe anzunehmen, dass die Operette
vorfilhren mochte, wie uniiberwind-
bar kulturelle Gegensitze sind. Doch
das bedeutet, das exotische Ambiente,
dem die Musik Lehars gentisslich folgt,
misszuverstehen. Die musikalischen
und szenischen China-Klischees sind
nicht der Ausloser des Scheiterns und
sie fithren auch nicht zu einer Abwer-
tung des Fremden. Es ist ein alltdgli-
ches, zwischenmenschliches Problem:
Zwei Menschen verfehlen und verlas-
sen sich, beide haben Fehler began-
gen. Am Ende mochte Lisa »Wieder
einmal die Heimat seh’n!« und Sou-
Chong versucht vergeblich, eine stoi-
sche Haltung zu bewahren: »Léicheln
trotz Weh und tausend Schmerzen, /
Doch wie’s da drin aussieht, geht nie-
mand was an.«

Das Anhaltische Theater
Dessau prisentiert Lehars Klassiker

vor der imposanten Kulisse des Mau-
soleums im Tiergarten in Form eines
Konzerts. Anstelle der Dialoge der
Operette erzdhlt Roman Weltzien die
Geschichte von Lisa und Sou-Chong.

Lisa, Tochter aus gutem
Wiener Hause, verliebt sich in den
chinesischen Prinzen Sou-Chong. Thr
Freund Gustl ist dartiber nicht begeis-
tert, wire er doch gern selbst mehr
als ein bloBer Freund. Als Sou-Chong
nach China zuriickgerufen wird, ent-
scheidet sich Lisa dazu, ihm zu folgen.
Doch in China zeigt sich, dass sich die
Beziehung zu ihrem Prinzen nicht so
entwickelt, wie sie es ertraumt hat. Die
Traditionen und Pflichten, denen sich
Sou-Chong beugt, schockieren Lisa
ebenso wie das herrische Gebaren,
das ihr Geliebter nun zur Schau trigt.
Da taucht Gustl auf, eigens angereist,
um sie zuriick nach Europa zu holen.
Er hat die junge, selbstbewusste Mi
kennengelernt, die Schwester Sou-
Chongs. Als der Prinz nach alter Tradi-
tion vier Frauen heiraten soll, erkennt
Lisa, dass sie an der Seite Sou-Chongs
nicht gliicklich wird.

© Anna Kolata

-
Blick aufs Mausoleum im Tierpark



Auf der Tafel Faust/Mordred/
Schernikau, davor Kristin
Reichel mit Andreas Hammer.

WIR
LIEFER

Bei Anruf Kunst: Unser Lieferdienst bringt erfolg-
reichverschiedene kleine Theater-Erlebnisse
direktin die Raume unterschiedlicher Bildungsein-
richtungen Dessau-Rof3laus und Umgebung. Grund
genug, mal mitjemandem zu sprechen, derunsin
denvergangenen Monaten wiederholt angerufen
hat. Mit der Lehrerin Kristin Reichel sprachen die
Theaterpadagogin Karina Paula Kecsek und einer
der»Lieferhelden« des Anhaltischen Theaters,
Schauspieler Andreas Hammer, nach einer Liefe-
rung des Programms Ménner.Liebe.Triebe. in der
Sekundarschule an der Biethe in Rof3lau.

KECSEK Mitunseren
Theater-Lieferdiensten
und denanschliefenden
Nachbereitungen sind
wir fast schon Stamm-
gasteinlhrer Schuleund
werdenimmer wieder
fiirverschiedene Klas-
senstufenangerufen.
REICHEL Das liegt daran,
dass unsere Schiiler*innen mit den Lie-
ferdiensten nicht irgendwas Verstaub-
tes von 1700-irgendwas sehen, sondern
etwas, das ihrer Lebenswelt entspricht,
mit ihrer Sprache und mit ihren Gedan-
ken.Undin derNachbereitung wird nicht
nur das Gesehene besprochen, sondern
sie konnen auch mal frei von der Leber
reden oder (iber andere Dinge sprechen,
die sie beschaftigen, die im taglichen
Unterricht einfach zu kurz kommen. Das
istja auch fiirs Leben etwas Gutes, sich

eine eigene Meinung zu bilden und sich
nichts von Anderen vorsagen zu lassen.
Dabeiist es jetzt nicht wichtig, ob es ein
Stiick ist, welches im Deutsch-Unter-
richt gelesen wird, oder in einem ande-
ren Kontext, Geschichte, 0.4. bespro-
chen wird. Schiilerinnen und Schiler
finden immer einen Zugang, wenn man
sie entsprechend vorbereitet. Es muss
ja nicht immer mit dem Lehrplan zu tun
haben, mit einem Gedicht, einem Ro-
man oder einem Drama. Im ethischen
Zusammenhang, ich bin ja Ethik-Lehre-
rin, da findet man immer etwas und das
war stets mein Zugang zum Theater. Das
ist ja das Spannende, dass man immer
einen Kontext findet.

HAMMER Diesen Eindruck
kannich nur bestatigen und wiirde auch
sagen, dass die Texte, die die Schi-
ler:innen am meisten interessieren
auch am wenigsten mit dem Lehrplan zu

tun haben. Logischerweise, ich versteh
das auch: Da kommt da z.B. im Liefer-
dienst Manner.Liebe.Triebe. nach dem
Faust-Monolog plétzlich noch etwas
Unerwartetes, das dir eine ganz neue
Welt er6ffnet, zum Beispiel der Scherni-
kau-Text, bei dem die Schiilerinnen und
Schiiler dannimmer total mitgehen.

KECSEK Tatsachlich
beschreibendie Schii-
ler*innenin den Nachge-
sprachendiesenletzten
Monolog bei Manner.
Liebe.Triebe. alsden
beeindruckendstenund
wollenviel iiber diesen
unbekannten Text und
seinen Verfasser erfah-
ren.

REICHEL Es ist fiir die Schii-
ler*innen eben eine ganz tolle Erfah-
rung, Theater auch mal anders zu er-
leben. Nicht nur auf der grofien Biihne
oder im Alten Theater, sondern zusatz-
lich ganz unmittelbar in ihren Raumen.
Dort, wo sie sich taglich aufhalten.
Sie erfahren so, mit wie wenigen Mit-
teln etwas moglich ist und dass es sie
trotzdem oder gerade deshalb in den
Bann zieht. Da kommen erstmal fremde
Menschen mit fremden Inhalten in ihre
hekannte Umgebung und am Ende mer-
ken sie: »Die ticken ja genauso wie wirl«
Das liegt sicherauch an der Nahe zu den
jeweils liefernden Schauspielern. Man
wird natiirlich nicht alle erreichen, das
ist mir schon klar, aber wenn ich den

N AB!

Grofteil erreiche und sie dann schon
fragen, wann denn der nachste Liefer-
dienstin die Schule kommt, dasist dann
schon schon.

HAMMER Diese Nahe, die
man hier hat, die kriegst du sonst nir-
gends hin. Man kommt in die Lebens-
realitdt der Schilerinnen und Schiiler
hinein und gibt ihnen etwas von einem
selbst mit, das ist eine erstaunliche
Bereicherung. Bei meinem ersten Lie-
ferdienst dachte ich: Um Gottes Willen,
jetzt kommst du mit so einem Programm
da in eine Klasse rein und normaler-
weise hast du einen geschiitzten Thea-
terraum, indem du weif3t, wie es funkti-
oniert. Aber auf einmal bin ich der Gast,
der woanders hingeht. Erstaunlicher-
weise funktioniert das unfasshar gut.

REICHEL Ich denke, dass
wir durch die Unmittelbarkeit dieses
Theater-Formats viele Schiiler*innen
mitnehmen und ich finde es wichtig,
dass Schule nicht nur aus Unterricht,
Biiffeln und Priifungen schreiben be-
steht. Es muss rundherum ganz viele
andere Sachen geben, seien es Schul-
feste, Projekte auferhalb der Schule
oder dass man Menschen von aufden in
die Schule einladt. Wenn wir hier schon
in Dessau-Rofilau leben, wo wir dieses
wunderbare, grofle Theater haben mit
all seinen vielen Angeboten und Spiel-
stitten, dann muss man das verdammt
nochmal nutzen und wer das nicht tut,
dem entgehen viele strahlende und be-
geisterte Augen.

),
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Ein Pop-Up-Stiick von
Karina Paula Kecsek,
Gabriel Marrerund dem

Theaters Dessau

Nach vier vergangenen SCHAU REIN!
Festivals, mochten wir unsere Zuschauer*innen
im kommenden Sommer auffordern, diesmal
RAUS ZU SCHAUEN auf die Plédtze ihrer Stadt.
Auf einigen werden wir unser neues Stiick pra-
sentieren. Ausgehend von aktuellen, inhaltlichen
Fragestellungen entwickeln Karina Paula Kecsek
und Gabriel Marrer ein Stiick, das aus der Aus-
einandersetzung mit einem aktuellen Ausgangs-
material gemeinsam mit dem Theaterclub ent-
steht. Schnell, pur und drauf3en. Als Pop-Up-The-
ater. Mobil und flexibel. Eben noch da und dann
schon wieder weg!

...und hier, Ladies and Gentlemen, un-
ser Ausgangsmaterial:

>

»Okay, so here’s the deal: There
isa marshmallow you can eat or wait, and
| bring you back another one, than you
have two, oryou can eat it now.«

Wir warten auf den Bus, auf den Som-
mer, auf den Feierabend, auf
eine Zu- oder Absage, auf eine
neue Niere, eine Gehaltserho-
hung, auf die grofde Liebe und
den Aufzug. Wir warten in War-
teraumen, Warteschleifen, War-
teschlangen, Wartehallen und
schauen dabei auf Wartebalken.
Wartenist das Erleben von Zeit.

»Mama, wann sind wir endlich da?« -
»lch weifd es nicht!«

Es kommt ja immer drauf an, was man
wahrenddessen tut.

Wir jedenfalls biegen ab und lesen ein Ge-
dicht von Ernst Jandl. Staunen
dariber, dass man heutzutage
»lechts und rinks« sehr wohl
»velwechsern« kann.

ARTEN
GO'nfetti?

Theaterclub des Anhaltischen

Theaterclub

Dada steht die Konfettikanone schon
bereit. Die Marshmallow-Tite
haben wir langst aufgegessen.
Wir kommen an, ehe wir losge-
hen. Das ist unser Haus! Das
Schlimmste, was dem Warten-
den passieren kann, ist, dass
er merkt, es passiert nichts!
Wir drehen die Fahrstuhlmusik
voll auf und reiten die Warte-
schlange zum alten See. Zwei
Jahre auf dem Trockenen sind
genug. Mit einer grof3en Arsch-
bombe beenden wir die Gegen-
wart.

Also, stay tuned, Dessau-Roflau!
Bleibt dran und lasst euch tiberraschen! Im Som-
mer drauB3en! Theaterclub: Eben noch da und
dann schon wieder we

Die Produktion wird unterstiitzt
durch die Dessauer
Wohnungsbaugeselischaft

DWG

Dessauer Wohnungsbau
Gesellschaft



»Das Fest der Sinne«

von Mai bis September

im UNESCO-Weltkulturerbe
Gartenreich Dessau-Worlitz

In diesem Jahr darf sich das Publikum auf einen uneinge-
schrinkten Gartenreichsommer mit vielen Formaten und hochkaréti-
gem kiinstlerischen Programm freuen. Parks, Girten und Schlosser
sind wieder einzigartiger Schauplatz fiir Konzerte, Theaterauffithrun-
gen und musikalisch-literarische Besonderheiten. Die ausgewdhlten
Programme bieten anspruchsvolle Unterhaltung im besten Sinne des
Wortes. Im Jahr 2000 wurde das Gartenreich Dessau-Worlitz mit dem
Welterbestatus der UNESCO ausgezeichnet und erfuhr damit auch in-
ternationale Wiirdigung.

Alle drei Kooperationspartner — das Anhaltische Theater
Dessau, die Kulturstiftung Dessau-Worlitz und das Ringhotel »Zum
Stein« Worlitz — wiinschen ihren Gésten Freude, Genuss und Entspan-
nung beim »Fest der Sinne«.

Detaillierte Informationen zu allen Veranstaltungen sowie zu den jeweils giiltigen

Hygieneregelungen finden Sie auf der Website des Anhaltischen Theaters Dessau unter
www.anhaltisches-theater.de.

Fr M@?ﬁm

RINGHOTEL WORLITZ

Eroffnungskonzert
»L.ebenslinien«

Wolfgang Amadeus Mozart
Fantasie c-Moll KV 475

Franz Xaver Mozart

3 Polonaises melancholiques
GeorgFriedrich Handel
Suite g-MollHWV 432
Ludwig van Beethoven
Fantasie g-Mollop. 77
JosephHaydn

Sonate C-Dur Hob. XVI:50
Ludwig van Beethoven
Sonate C-Durop. 53

»Dem Grafen Waldstein gewidmet«

Prof. Ragna Schirmer
spieltam historischen Hammerfligel

Schloss Worlitz
15. Mai2022,17Uhr

Preis 34 Euro

Ein Genie wirft lange Schatten. So miissen diejenigen, die ei-
nem Genie folgen, bekannte Wege verlassen und neue beschreiten, um
selbst im Lichte stehen zu konnen. Aus der Einschrankung der Konkur-
renz entsteht ein progressiver Prozess der Innovation. Franz Xaver Mo-
zart, der seinen Vater nicht mehr bewusst kennenlernte, war als Pianist
und Komponist begabt. Stets verglichen mit Wolfgang Amadeus suchte
er nach neuen Formen und entwickelte eine Klangsprache, die schon
deutlich zur Romantik hinweist. Die ihm eigene Melancholie seiner
Tonschopfungen blattert formlich das Psychogramm einer Lebenslinie
auf, die im wahrsten Sinne des Wortes »unter einem besonderen Stern«
stand. Nicht nur ein Vater, auch ein Lehrer kann die Lebenslinien des
Eleven beeinflussen und mitzeichnen. So erfuhr Ludwig van Beethoven
als Schiiler bei Joseph Haydn den Mut zur musikalischen Freiheit. Mit-
hilfe dieses Vorbilds loste er sich von herrschenden kompositorischen
Fesseln und schuf eine Tonsprache, die uns bis heute tief bewegt. Dabei
behielt er die barocken Traditionen stets im Blick. Uber den Meister Ge-
org Friedrich Hédndel sagt Beethoven: Er war »der gro3te Komponist,
der je gelebt hat«.

Schlosskonzert

Duosund Trios von

Felix Mendelssohn Bartholdy
(zum 175. Todestag)

Susanne Dudicz, Violine

Guido Ruhland, Violoncello
Sebastian Kennerknecht, Klavier

Schloss Mosigkau
26. August 2022,18.30Uhr

Preis 22,50 Euro

Abschlusskonzert

Werke von Robert Schumann und
Borys Ljatoschynskyj
Anhaltisches Streichquartett
Alexander Koryakin, Klavier

Schloss Mosigkau
11. September 2022,17Uhr

Preis 22,50 Euro
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Park Luisium
21. Mai2022,14Uhr
5.Juni2022,14 Uhr

Schlosspark Oranienbaum
25.Juni2022,14 Uhr

Sie mochten in den Parks des Gartenreichs nicht nur Musik
erleben, sondern dariiber hinaus bei einem kleinen Spaziergang auch
Wissenswertes und Interessantes liber diese Orte erfahren? Dann sind
Sie genau richtig bei den Wandelkonzerten, die in diesem Sommer
wieder im Schlosspark Oranienbaum und im Park Luisium angeboten
werden. Aufgeteilt in drei kleine Gruppen werden Sie von einer Mit-
arbeiterin oder einem Mitarbeiter der Kulturstiftung Dessau-Worlitz
durch den jeweiligen Park gefiihrt. An geeigneten Stellen erfreuen Sie
Musikerinnen und Musiker der Anhaltischen Philharmonie Dessau mit
einem kleinen Programm. Den Abschluss des Nachmittags bildet eine
Kaffeetafel mit Konzert vor den Orangerien.

Preis 46 Euro pro Person

Treffpunkt Siidtor Park Luisium bzw. Ehrenhof Schloss Oranignbaum

Wir bitten Sie zu beachten, dass im Rahmen der Veranstaltung ca. 90 Minuten durch

die Parkanlage spaziert wird. Auch an den Konzertstandorten stehen lediglich vereinzelt
Sitzplétze zur Verfiigung.



»Grifie aus Amerika«
Luisen-Sextett

Park Luisium
22. Mai2022,15 Uhr
6.Juni2022,15 Uhr

»Zugabe! Ohrwirmer zwischen Melancholie
und Virtuositat«
Anhaltisches Streichquartett

Schlosspark Oranienbaum
26.Juni2022,15Uhr

In diesem Jahr finden die beliebten Konzerte mit zwei un-
terschiedlichen Programmen an verschiedenen Standorten statt: im
Citrusgarten an der Orangerie im Schlosspark Oranienbaum und vor
der Orangerie im Park Luisium. Genieen Sie die unterhaltsamen Pro-
gramme bei Kaffee und Kuchen in idyllischer Atmosphére!

Preis (alles inkl.) 35 Euro; keine Ermafigung

Worlitzer Park

Der Klassiker unter den Veranstaltungen: Dreiklang aus
Gondelfahrt iiber die Seen und Kandile des Worlitzer Parks, reichhalti-
gem Abendessen mit Getrianken auf den Gondeln und Konzert an den
schonsten Stellen des Parks, dem Sie vom Wasser aus lauschen.

Preis (inkl. ein Glas Sekt zur Begriiiung): 72 Euro pro Person

Fiir die Veranstaltung zum Fiirst-Franz-Geburtstag™ erhalten Sie Karten ausschlieflich
liber das Ringhotel »Zum Steine. | Ablegen der Gondeln jeweils 18 Uhr an der Gondelstation
im Worlitzer Park. Riickkehr zwischen 20.15 und 20.30 Uhr

1. Seekonzert

»Park in Brass«
Horn-Tuba-Quintett

der Anhaltischen Philharmonie Dessau
28. Mai2022,18 Uhr

2. Seekonzert

»Mit Echo und Glanz«
X.Brass. Grof3es Blechblaserensemble
der Anhaltischen Philharmonie Dessau
11.Juni2022,18 Uhr

3. Seekonzert

»Im Freien zu singen —
Sommerliche Vokalmusik«
Pegasus Quartett

2.Juli2022,18 Uhr

4., Seekonzert

»Movie Hits

in der Abenddidmmerung«
Kammersolisten Berlin
9.Juli2022,18 Uhr

5. Seekonzert
»Rokoko-Variationen«
Cameratalnstrumentale Berlin
16. Juli2022,18 Uhr

6. Seekonzert
»Frisch gestrichen«
Kammersolisten Berlin
23.Juli2022,18 Uhr

7. Seekonzert

»Musikalische Gassenhauer«
Cameratalnstrumentale Berlin
30.Juli2022,18 Uhr

8. Seekonzert L
»KlangReichDessauWorlitz«
Musik mit Geige, Gitarre und Bass

6. August2022,18 Uhr

Fiirst-Franz-Geburtstag®
13. August 2022,18 Uhr

9. Seekonzert o
»KlangReichDessauWorlitz«
Musik mit Geige, Gitarre und Bass

20. August 2022,18 Uhr

10. Seekonzert
»Heitere Blasereien«
Anhaltisches Blaserquintett
27. August 2022,18 Uhr

11. Seekonzert
»Sommerausklang«
Blaserquintett Consortio Anhaltino
3.September2022,18 Uhr

Theaterkarten

Tel. (0340) 2511333
theaterkasse@anhaltisches-theater.de
www.anhaltisches-theater.de

Hinweis: Mit einem * gekennzeichnete Vorstellungen
sind Sonderveranstaltungen. Hier gelten Sonderpreise
abweichend von den Repertoire-Vorstellungen.

VOR-
VERKAUFSSTELLEN

THEATERKASSE

IM ANHALTISCHENTHEATER
Friedensplatz1a

06844 Dessau-Roflau (Seiteneingang Stadtseite)
Montag bis Freitag 10-12.30 Uhr und 1317 Uhr

THEATERKASSE UND TOURIST-
INFORMATION DESSAU

Ratsgasse 11

06844 Dessau-Roflau

Tel. (0340) 2511333

Montag bis Samstag 10—18 Uhr

Aufgrund von COVID-19 konnen die Offnungszeiten
abweichen.

ABONNEMENTBURO
INDERTHEATERKASSE

Tel. (0340) 2511336, Fax (0340) 2511339
abonnements@anhaltisches-theater.de
Montag bis Freitag 10-12.30 Uhr und 13-16 Uhr

WEITERE
VORVERKAUFS-
STELLEN

TOURIST-INFORMATION
DESSAU-ROSSLAU
Aufenstelle Roflau Hauptstrafde 11
06862 Dessau-Roflau

Tel. (034 901) 82 467
touristinfo-rosslau@dessau-rosslau.de

TOURIST-INFORMATION
LUTHERSTADTWITTENBERG
Schlossplatz2— 06886 Lutherstadt Wittenberg
Tel. (03491) 498 610
info@Ilutherstadt-wittenberg.de

WELTERBEZENTRUM
GARTENREICHDESSAU-WORLITZ
Im Kiichengebiude am Schloss Worlitz
Kirchgasse 35

06785 Oranienbaum-Worlitz

Tel. (0349 05) 31009
info@welterbe-gartenreich.de

VORVERKAUFSSTELLEN
VON RESERVIX
www.reservix.de/vorverkaufsstellen

ABENDKASSE

Die Abendkasse offnet jeweils eine Stunde vor Vor-
stellungsbheginn am jeweiligen Spielort. Reservierte
Karten sind bis 30 Minuten vor Vorstellungsbeginn
fiir Sie hinterlegt.

KARTENKAUF
ONLINE

Aufunserer Homepage www.anhaltisches-theater.de
konnen Sie Karten auch online bestellen.
Dabeiwerden Sie zu unserem Karten-Dienstleister
www.reservix.de weitergeleitet.

Sie konnen die Tickets direkt zu Hause ausdrucken
oder sich per Post zusenden lassen. Ein Umtausch
oder Storno an unseren hauseigenen Theaterkassen
sind nicht moglich.

GRUPPEN-
RESERVIERUNGEN

FURVORSTELLUNGEN IM PUPPEN-
THEATER

Ilka Stritzel (Organisationsleiterin Puppentheater)
Tel. (0340) 2511402

Fax (0340) 2511404

Montag his Freitag 9.30—15 Uhr
ilka.stritzel@anhaltisches-theater.de

FURGRUPPEN UND SCHULEN
AUSSERHALBDESSAUS

mit Buchung von Bustransfer zum Theater und zuriick
Gunter Anton (Besucherringam Anhaltischen Theater)
Tel. (0340) 2511222

Fax (0340) 2511223
hesucherring@anhaltisches-theater.de

GESCHAFTS-
BEDINGUNGEN
KARTENKAUF

Die vollstandigen Allgemeinen Geschaftsbedingungen
finden Sie unter https://anhaltisches-theater.de/agh.

KONTAKT

Anhaltisches Theater Dessau
Friedensplatz1a

06844 Dessau-Roflau

Tel. (0340) 25110

info@anhaltisches-theater.de
www. anhaltisches-theater.de

IMPRESSUM

Herausgeher Anhaltisches Theater Dessau

Generalintendant Johannes Weigand

Verwaltungsdirektor Lutz Wengler

Redaktion Franziska Blech, Patricia Vieregg, Johannes Weigand
Gestaltung Torsten lliner, Helmut Stabe — Halle,

Vierzig A Ulrich Lange — Dessau

Bildnachweis Claudia Heysel (alle Abbildungen ohne Nachweis)
Texte Johannes Weigand, Dramaturgie, Offentlichkeitsarbeit
Druck MZ Druckereigesellschaft mbH, Fiete-Schulze-Str. 3, 06116 Halle
Verteilte Auflage 47.000

Redaktionsschluss 28.2.2022, Anderungen vorbehalten!



Extra knifflig!
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45 |46 47 48 49 50
51 52 53 54 |55
56 |57 58 59 |60 61 62
63 64
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Waagerecht: 7 Uberreicht Silberblimchen, und das in einem ganzen Strauss 13 Allein auf weiter - klingt wie
Zahnpastazutat 16 Das glanzendste Geschéaft auf dieser Welt (Wedekind) 17 Auf sein Geheif3 schrieben Moliére
und Lully ihren Edelmann, absolut 19 Dreimal erwahnt: kaum erwahnenswert 20 Spitzenmusiker im tierischen
Quartett mit 57 senkrecht 21Das Osterreich der alten Griechen, jenseits des Bosporus 23 Des Hiiters der heiligen
Stétten Wiistenresidenz 26 Alter Ego vom Thomas, damals noch ein junger Mann 27 Ist - laut Luther - Ursprung
aller Ketzereien 28 Saule des Anstands im sodomitischen Lotterleben 30 Mal Schrein, mal Bett, mal Auto - ziemlich
komplizierte ... 31Flohmarktlieblingsbeschaftigung 34 Wer’s ist, ist politisch wach. Wer’s sagt, ist sprachlich up
to date 35 Clevere finden sicher den Schliissel zur Losung (frz.) 38 Der Isenheimer Altar steht nicht in Isenheim,
sondern? 39 So nennt man den Nachbar im Westen in 23 waagerecht 40 Gibt der Berliner Weif3en den richtigen
Farbzuschuss 42 Dem Muslim tabu 43 Sags mal so: Kurzer Nachrichtendienst 44 Da nicht anderweitig genannt,
empf. wir die Lekt. v. BBGefG, VO (EG) Nr. 1272/2008 (CLP), GHS 45 Da hinein: aufer sich 48 Zu Fu nach Norderney?
Da durch! 49 Halbes Lateinisch, mit Tisch gleich ein Biindel Sprachen 51Hausherr im 46 senkrecht, jedenfalls
bis 1917 52 Was tragt der Dandy, wenn die Yacht an der MARINA liegt? 54 Dauertatigkeit von 49 senkrecht und
Familie 56 Fiir welche Dummbheit findet sich einer, der sie macht? 58 Urwaldmadchen, 1956 skandalumrankt 60 Kurz
am Gefahrt, rund um Cottbus 61Hat der Pole sie erklommen, kann er sich eins génnen 63 Vor dem Mausoleum
zu héren, hoffentlich das ganze Konzert als solchen zu erleben 65 Wir hoffen, lhren im Worlitzer Park zu erweitern,
zwischen Himmel und Landschaft

Senkrecht: 1Sowas wie »polnischer Cervantes und Beckettin einer Person« (laut ZEIT) 2 Kuhaugige Hiiterin ehelicher
16 waagerecht 3 Die burgundische 6 senkrecht, bei 1 waageerecht 4 Besser spét als wann? 5 »Zur Heimat ... ich
mir die Liebe.« (Mascha Kaléko) 6 Ob ihr wohl einer dieses Problem in den Bauch gefragt hat? Ab 1. Mai ... 8 Die:
Einzelklangabgaben, der: Erganzungsabgabe 9 Wo das Gute laut Goethe so liegt 10 Nachmittags: beim Kaffee,
abends: Imperativ fiirs Publikum 11 ANIAS katalanischesDouble 12 Man’sist’sinder45waagerecht 13 Mathe, logisch:
Prozess, der aus vorhandenem Wissen neues Wissen produziert 14 In den Himmel versetztes Musikinstrument, dank
Zeus 15 Die einzige Einigkeit mancher politischen Gespréache: dass man sich diesist 17 Kurzer, heute meist mit einem
Schuss Ingwer 18 Kurz: in dieser Richtung kommte der Dessauer geradewegs nach Wiesenburg 22 Altromischer
Harfenspieler. Gottlich! 24 So ein Pack hat sich zusammengetan, um Energie zu speichern 25 Schwur riickwaérts,
weiblich 29 Auf in den Kampf! Und zwar zu Pferde (span.) 32 Jerry, Harry, Huckleberry, alle kannten einen solchen
gut 33 Memphis-Mieze, gottlich! 36 Etikettenschwindel: Weder an der Thaya noch an der Tulln liegt eines der
beiden Ortchen 37 »Meister ist wer etwas ...« (Deutsches Sprichwort) 38 Metropole des Apfelbranntweins 39 Fiir
den hoflichen Italiener beides: Dirigent oder Souffleur 41Davids Zupflieder 43 Platons zehnte, lesbische
Muse 46 Putins Machtzentrale 47 Pflanzchenchen, beim Menschen zuweilen animalisch 48 Despektierlicher
Schrieb - ... und weg. 49 Zieht im Juni als Puppe ratz fatz durch die Lande 50 Auf die Stadt blickt man vom Schloss
Tirol hinab 53 Heimatufer des »Kdnigs aller Weine« 55 Wo friiher ausfuihrlich Ouverture oder Praludium, reicht heute
meist ein solches 57 Solch Kopf prangt zeitweise auf dem Zettel im 63 waagerecht 59 So isser, der Lionel Richie,
like Sunday mornin’ 62 Gut gefahren. So ein Gramm wiegt schwer fiir den echten Fan 64 Das Wort gibt Rosina ihrem
Conte Almaviva

Was Ist
ZU

beachten?

Uber die aktuell geltenden
Cornona-Regelungen zum Zeit-
punktlhres Theater- bzw. Konzert-
besuchs,

informieren Sie sich bitte vor der
Veranstaltung Giber

unsere Website
www.anhaltisches-theater.de
beziehungsweise unter

Tel. (0340) 2511333

Wir
danken
unseren

Forderern

Wir danken allen Unternehmen und Partnern,
die das Anhaltische Theater Dessau unterstiitzen.

Dessau
Stadt Dessau-Rofflau " RoBlau

¥
5
Land Sachsen-Anhalt ~ SACHSEN-ANHALT

Freundeskreis des Dessauer Theaters e. V.

Dessauer Versorgungs- und Verkehrsgesellschaft mbH
IDT Biologika GmbH

Octapharma GmbH

Stiftung der Freunde des Anhaltischen Theaters Dessau
DB Fahrzeuginstandhaltung GmbH

AHLSA GmbH

Dessauer Wohnungshaugesellschaft mbH
Ostdeutsche Sparkassenstiftung

Stadtsparkasse Dessau

Die richtige Anordnung der Buchstaben in den
blauen Feldern ergibt ein Losungswort, das Sie bitte
mit dem Kennwort »Rétsel« als Postkarte oder per
Mail senden an:

Anhaltisches Theater Dessau

Kommunikation & Marketing | Kennwort: RATSEL
Friedensplatz 1a | 06844 Dessau-Rofilau
ratsel@anhaltisches-theater.de

Einsendeschluss: 29. April 2022 (es gilt der Poststempel)
Den Gewinnern winken jeweils zwei Tickets fiir eine
Repertoire-Vorstellung des Anhaltischen Theaters
lhrer Wahl.

Teilnahmebedingungen

Hinsichtlich der Feststellung der Gewinner ist der
Rechtsweg ausgeschlossen.

Gehen mehr richtige Losungen ein als Gewinne
ausgeschrieben sind, entscheidet das Los. Mitarbeiter
des Anhaltischen Theaters und deren Familienangehérige
sind von der Teilnahme ausgeschlossen. Alle Gewinner
werden schriftlich benachrichtigt. Eine Barauszahlung
des Gewinns ist nicht moglich. Ansprechpartner und
Verantwortlicher ist alleine das Anhaltische Theater als
Veranstalter.

Paracelsus-Apotheke Rofilau

Stadtisches Klinikum Dessau

Soroptimist International Club Dessau-Worlitz
Radisson Blu Fiirst Leopold Hotel Dessau
DORMERO Hotel Dessau-Roflau
Klavierstimmer Soren Zorn

Kulturpartner



