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Frauen von heute warten nicht auf das Wunderbare —
sie inszenieren ihre Wunder selbst.

Katharine Hepburn
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DER BARBIER
VON SEVILLA
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HANDLUNG

Nach ihrem ausgelassenen Junggesellinnenabschied ist Rosina mit sich
und ihren Angsten und Fragen allein: Ist die Heirat wirklich die richtige
Entscheidung? Wird sie ihre Freiheit, ihre Unabhéngigkeit vielleicht
verlieren? Stark angetrunken schlaft sie langsam ein und nimmt die
Fragen und die Angst mit in einen Traum ihrer inneren Welt — Realitat,
Kindheitserinnerungen und Fantasie verschmelzen miteinander.

Vor einem halben Jahr hat der wohlhabende Almaviva Rosina zuféllig im
Prado von Madrid gesehen und war sofort bis tiber beide Ohren verliebt.
Mit Musik und wundervoll vorgetragenen Standchen gewinnt er sehr
schnell ihr Herz. Doch bleibt er inkognito und gibt sich als Student Lindoro
aus, der einer Frau nichts auf3er seiner reinen und ewigen Liebe bieten
kann. Zur Erreichung seines Ziels versichert er sich zudem der Mithilfe des
schlauen Barbiers und Tausendsassas Figaro.

Leider hat Rosina einen Vormund, den alten, geizigen und listernen

Dr. Bartolo. Dieser will sie nur allzu gern selbst heiraten, um sich in

den Besitz ihrer reichen Erbschaft zu setzen. Als er von Almaviva erfahrt,
wittert er hochste Gefahr und beschlieRt noch am selben Tag, Rosina

zu heiraten.

Figaro, der mit den Verhaltnissen im Hause Bartolos bestens vertraut

ist — schlielich geht er dort ein und aus — plant, dass sich Lindoro und
Rosina heimlich treffen, miteinander sprechen und gemeinsam fliehen
sollen, bevar die Heirat zwischen Bartolo und seiner Patentochter vollzogen
wird. Zu diesem Zweck l8sst er Lindoro als Offizier verkleidet bei Bartolo
Quartier fordern. Leider ist dieser im Besitz eines Zertifikats, das ihn von
militdrischen Einquartierungen jedweder Art befreit. Bartolo ist gewarnt
und von nun an doppelt auf der Hut.

Almaviva versucht daraufhin als Musiklehrer Don Alonso bei Bartolo
varstellig zu werden. Als Schiller des angeblich kranken Don Basilio soll

er diesen bei der anstehenden Gesangsstunde Rosinas vertreten. Der
vermeintliche Lehrer gewinnt schnell Bartolos Vertrauen. Als dieser bei der
taglichen Rasur kurz einmal unaufmerksam ist, gibt sich Almaviva schnell
Rosina zu erkennen und versucht sie von seinem Fluchtplan zu unterrichten.
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Obwohl duRerst leise vorgetragen, bekommt Bartolo einiges mit und wirft
voller Wut Figaro und Almaviva aus seinem Haus. In Panik geraten, bestellt
er nach fir dieselbe Nacht einen Notar, um den Ehekontrakt unterzeichnen
zu lassen. Fiir Almaviva, Rosina und Figaro ist jetzt hdchste Eile geboten,
um alles fiir die gemeinsame Flucht vorzubereiten und so der drohenden
Ehe zu entgehen.
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WOVON TRAUMT EINE FRAU?

Das zentrale Thema meiner Inszenierung ist die weibliche Selbst-
bestimmung. Ich erzéhle deshalb Rossinis Oper aus der Perspektive
Rosinas, als Traum und innere Reise. Es werden hierbei die patriarchalen
Rahmenbedingungen, in denen sich die Heldin bewegt und denen sie zu
entkommen versucht, hinterfragt. Dieser Grundgedanke bildet den roten
Faden meines Konzepts.

Die Oper beginnt mit dem Ende des groRen Junggesellinnenabschieds
Rosinas. Sie bleibt danach allein mit sich, mit ihren Angsten und Fragen:
Ist die Heirat wirklich die richtige Entscheidung? Wird sie durch diesen
grolBen Schritt ihre heilgeliebte Freiheit verlieren?

Da Rosina viel getrunken hat, fiihlt sie sich miide und schlaft ein — ihr
Traum und die Musik Rossinis beginnen. Eine riesige Hochzeitstorte taucht
auf. Aber statt Freude bereitet sie Rosina eher Unbehagen, der Gedanke an
die Hochzeit wird immer beédngstigender. In ihrer Unruhe fallt ihr Blick auf
die Marzipanfigur des Brautigams auf der Torte. Diese Marzipanfigur wird,
wie wir spater noch sehen, lebendig werden und ist niemand anderes als
Almaviva, der Rosinas groRRe Sehnsucht nach dem perfekten Mann, der sie
auf Handen tragt, symbolisiert.

Plotzlich erscheint eine Tur und erdffnet Rosina einen Fluchtweg — die
Mdglichkeit, dem bedriickenden Gedanken an die Hochzeit zu entkommen.
Einmal hindurchgetreten findet sich Rosina in ihrer eigenen inneren

Welt, die aussieht wie eine Uberdimensionale Spielzeugkiste und gefiillt
ist mit Gegenstanden und Stofftieren aus ihrer Kindheit. Dies gibt ihr
Sicherheit, ist Schutzraum. Doch kaum hat sie sich umgesehen, wird diese
vermeintlich heile Welt unheimlich. Eine riesige Stoffratte erwacht zum
Leben — es ist Bartolo. Einst eine niedliche Pliischmaus, ist Bartolo jetzt der
bedrohliche, bose Geist der Spielzeugschachtel. Er ist Rosinas Begrenzung,
sperrt sie ein und verhindert immer wieder, dass sie flieht. Diese groteske
Figur symbolisiert die tiefsten Angste Rosinas, das Gefiihl, durch die Ehe
flir immer gefangen zu sein. Bartolo verkdrpert dabei den schlechtesten
mdglichen Brautigam der Welt.
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Figaro ist die ,mannliche” Mérchenfee unseres Spiels und wird als
klassischer Arlecchino in Erscheinung treten. Er verkdrpert die gute
Seele der Spielzeugkiste, die Rosina beisteht und ihr hilft, ihre Trdume zu
verwirklichen, ihre Freiheit zu erkdmpfen. Er steht auch fiir anarchische
Energie, Lebenslust und Spontanitat.
Der Ort des Geschehens, Sevilla, wird als Figaros Spielbrett dargestellt, zu
dem nur er die Wiirfel halt und mit denen er das Leben in der spanischen
Stadt bestimmt. Basilio, Berta und Ambrosio treten als Teil dieser
Spielzeugwelt auf: Basilio in Form einer Aufziehfigur, die beiden Diener als
klassische Wackelkopffiguren.
Doch die Welt um Rosina veréndert sich rapide. Ihre Spielwelt beginnt
zu schrumpfen, wird kleiner und immer enger. Rosina steht nun endgiiltig
vor der woh! wichtigsten Entscheidung ihres Lebens: Bleibt sie in der
kindlichen Welt oder wagt sie den Schritt hinaus — in die Realitat? Kann
sie sich von den patriarchalen Erwartungen an sie und von ihrem Glauben
an das Ideal von der groRRen Liebe befreien?
Diese Fragen werden in diesem Text noch nicht, wohl aber in dieser
Inszenierung verraten.

Shira Szabady
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FRAUEN SPRECHEN DARUBER, WARUM SIE
AUF KEINEN FALL HEIRATEN WOLLEN

Auch, wenn es in der 6ffentlichen Wahrnehmung nach wie vor so
scheint, als ob eine Hochzeit fir die meisten Paare die logische Folge
einer langen Beziehung ist, gibt es viele Frauen, deren groter Wunsch
nicht die Traumhochzeit bzw. die theoretische Besiegelung ihrer Liebe
durch ein unterschriebenes Blatt Papier ist. Fir sie sind andere Dinge
ausschlaggebend, wenn es darum geht, eine gliickliche und gesunde
Beziehung zu fiihren.

Ich habe keine Angst davor, mich zu binden — ich habe Angst,
eingeengt zu werden.

Es war ein harter Kampf mit mir und meinen Idealen, aber schliellich
beschlossen wir doch zu heiraten. Wir sprachen viel dariiber, was die
Ehe fir uns bedeuten wiirde und wie wir sie gestalten wollten. Auch aus
praktischen Griinden fiel die Rolle der Kinderbetreuung letztendlich mir
zu und ich begann dadurch zu begreifen, dass eine gerechte Aufteilung
des hauslichen Lebens ein Grundpfeiler der Gleichberechtigung beider
Geschlechter sein miisste.
Die Ehe war ein echtes Abenteuer und ich erlebte sie vor allem, wie
auch viele vor mir, als eine zuvorderst wirtschaftliche Organisationsform
von Beziehung. In unserer Gesellschaft steht das Finanzielle immer
an erster Stelle. Nun da ich verheiratet war, wurden meine kreativen
Errungenschaften, auch wenn sie lukrativ waren, von den Menschen
aulerhalb meines Kiinstlerbekanntenkreises, lediglich geduldet und die
Stimmen, ich solle mich doch auf rentablere Aktivitdten konzentrieren,
wurden immer lauter.

Bernadette, 59
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Ich brauche keine Ehe, um gliicklich zu werden.

Ich verstehe einfach nicht, wieso es mein Lebensziel sein sollte, mit
jemandem die Ehe einzugehen. Ich habe es immer als absoluten Druck
empfunden, dass im Grunde erwartet wird, dass man irgendwann den
Einen trifft, heiratet und dann fiir immer zusammenbleibt.
Viele Ménner fanden gerade diese Einstellung besonders anziehend, weil
sie auf sie frisch und unabhéngig wirkte, aber am Ende musste ich die
Erfahrung machen, dass sie irgendwann doch dachten, sie kdnnten mich
andern und ich wiirde mich irgendwann umentscheiden.
Ich lehne die Ehe nicht vdllig ab, ich verstehe die Vorteile und auch, dass
es fiir viele Menschen eine gute Lebensform ist. Auch aus geschichtlichem
Hintergrund heraus kann ich verstehen, warum es damals vielleicht noch
andere Vorteile fir Frauen brachte, die Ehe einzugehen. Aber ich lebe
heute und ich habe mich dagegen entschieden.

Beth, 30

Wenn andere von Verlobungsringen und Hochzeitskleidern schwérmen,
kann ich noch nicht einmal falsches Interesse vortduschen.

Heute bin ich in einer Beziehung, in der es fiir uns beide vollkommen
in Ordnung ist, ohne einen Trauschein zusammenzuleben und ich bin
glicklicher als je zuvor.
Ich glaube einfach, dass die Menschen aus den falschen Griinden heiraten.
Sie sehen die Ehe als den néchsten, obligatorischen Schritt in einer
Beziehung an, tun es aus Steuergriinden oder weil sie Kinder bekommen
wollen. Ich sage ja nicht, dass es nicht auch gliickliche Ehepaare gibt, aber
die Scheidungszahlen sprechen definitiv eine andere Sprache. Ich brauche
keinen Vertrag, um meinen Partner an mich zu binden. Ich glaube an die
Monogamie ... auch ohne Trauschein.

Dana, 31
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ENTMACHTUNG

Wie kommt es zu solch eindrucksvoller Biihnen-Potenz der Barbiere? Sie
erwdchst, so scheint mir, aus deren einzigartiger berufseigener Paradoxie.
Nachdriicklich fihrt er uns vor: die kurzfristige, doch umso wirksamere
Ubermacht eines Subalternen. Geschmeidig schafft es jeder Barbier,

dass hervorragende Ménner, die an Kérperkraft, an Rang und Vermdgen
hach (iber ihm stehen, wehrlos unter ihm zu sitzen kommen. In jedem Fall
vollfiihrt sein beruflicher Eingriff — pinselnd, schabend, schnippelnd —
ganz augenfallig eine solche Entmachtung. Und ausnahmslos alle
Biihnenbarbiere kosten sie aus, so oder so. Wie sie ihr sonst so selbst-
herrliches Opfer einwickeln, das nun, zwangsverschnirt in die gro3e
Rasurserviette starr und stumm zu ihnen hinaufblinzelt; wie sie dieses
Opfer einseifen; wie sie ihm das Messer an die Kehle setzen; wie sie

es, im Sitzen, an der Nase herumfiihren. Diese lediglich metaphorischen
Akte lassen indes nirgends den tatséchlichen Kittel-, Pinsel-, Rasier-
messerschwinger verblassen. Hierin liegt die besondere Bildkraft der
Barbierfigur. Sein leibhaftiges Berufsbild ist emblematisch so ausgepragt,
dass die Figaros es in jeder szenischen Lebenslage imaginar mit sich
fuhren. Das heil3t, auch dort ist es gegenwartig, wa sich das Extrem seines
Bedeutungsgehalts nicht einmal anndhernd entfaltet: wo beispielsweise
Figaro nicht den feudal degenbewaffneten Grafen Almaviva, sondern den
biirgerlich geldbewaffneten Dr. Bartolo unterm Messer hat.

Volker Klotz
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GIOACCHINO ROSSINI — MERKWURDIGES

Gioacchino Rossini ist uns heute hauptsachlich als Komponist von
Buffo-Opern in Erinnerung, als deren grofter Vertreter sein , Il Barbiere

di Siviglia” (Der Barbier von Sevilla) von 1816 gelten kann. Aber auch
seine ernsten und tragischen Werke wie ,Otello”, ,Le siege de Corinthe”,
.Moise” und ,Guillaume Tell” (Wilhelm Tell) standen zu ihrer Zeit in hoher
Geltung. Selbst Beethoven bewunderte den ,Barbiere” und bedeutete
Rossini, der musikalischen Welt mehr von der Art zu schenken. Schubert
machte sich das beriihmte Rossini-Crescendo und einige andere von
dessen Stilmitteln zu eigen.

Im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts komponierte Rossini fir die grofen
Opernhauser Italiens mindestens eine Oper im Jahr. So entstanden u. a. fiir
das legendére Teatro La Fenice die Opern ,Tancredi” (1813), , Sigismondo”
(1814) und ,Semiramide” (1823), fir das Teatro alla Scala , Aureliano in
Palmira” (1813), , Il turco in Italia” (1814) und ,La gazza ladra” (1817) sowie
fiir die romischen Biihnenstatten Teatro Argentina , |l barbiere di Siviglia”
(1816) und Teatro Valle ,La Cenerentola” (1817). 1815 wurde Rossini

Leiter des Teatro San Carlo, dem neben der Mailander Scala fiihrenden
Opernhaus ltaliens. Hierfiir komponierte Rossini die Opern ,Elisabetta
regina d'Inghilterra” (1815), ,Otello” (1816), ,Mosé in Egitto” (1818),

.La donna del lago” (1819) und ,, Maometto secondo” (1820).

Auf dem Hohepunkt seiner Karriere, die sich mit der Urauffiihrung seines
,Guillaume Tell” 1829 in Paris zu einer wahren Hysterie ausweiten sollte,
stellte Rossini das Komponieren ein und schrieb, obwohl er noch 39
Jahre leben sollte, kein weiteres Werk, das zur Verdffentlichung bestimmt
gewesen ware. Rossini sah mit groBer Sorge auf die Entwicklung, die

die Oper seiner Zeit einschlug. Bereits 1817 beklagte er den Verfall der
Gesangskunst. Auch sah er in der deutschen Schule einen schadlichen
Einfluss. Er lehnte nicht nur den neuen Gesangstil ab, er verabscheute
auch die ,Lautheit”, die ,Geziertheiten” und , Exzentrizitdten” der
aufkommenden Romantik.
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1857 liel sich Rossini dauerhaft in Paris nieder und schon ein Jahr

darauf veranstaltete er jeden Samstagabend seine beriihmt gewordenen
Soireen, bei denen auch musiziert wurde, und zu denen die Einladungen
heiBbegehrt waren. In dieser Zeit entstanden auch zahlreiche, heute
zumeist vergessene Werke, die sogenannten ,Péchés de vieillesse”
(Altersstinden), die Rossini in 13 Banden sammelte. Darunter sind allein
iber 100 Klavierstticke, die fir ihren spezifischen Witz bekannt sind und
solch illustre Titel haben wie , Gefolterter Walzer”, , Asthmatische Etiide”,
,Chromatischer Drehteller” oder ,Fehlgeburt einer Polka-Mazurka”.

Rossini galt seinen Zeitgenossen als charmanter, fréhlicher Mensch mit
lebhaftem Temperament und einem nahezu sprichwdrtlichen Wortwitz.

Des Weiteren war er ein angenehmer Gesprachspartner, der die Gesellig-
keit und besonders gutes Essen schétzte. Er muss ein phdnomenales
Gedéachtnis besessen haben, das ihm ermdglichte, eine Partitur, die

er einmal auf dem Klavier durchspielte, auswendig wiederzugeben.
Aulerdem muss er eine schone Stimme und ein starkes schauspielerisches
Talent gehabt haben. Trotz seiner Begabungen und Erfolge blieb er stets
bescheiden und nahm sich selbst nicht so ernst.

Rossini fiihrte in jungen Jahren ein ausschweifendes Leben und hatte
viele Beziehungen zu den unterschiedlichsten Frauen. So z. B. zu der
einflussreichen Mailander Aristokratin Principessa Amelia Belgioioso. Mit
der Beziehung zur spanischen Sangerin Isabella Colbran wollte er sich von
den amourdsen Abenteuern abwenden, durch die er sich auch mehrere
Geschlechtserkrankungen zugezogen hatte. Die Beziehung der beiden hielt
bis 1837. Zu dieser Zeit war er bereits mit einer neuen Lebensgefahrtin,
der Franzésin Olympe Pélissier, die er 1832 kennengelernt hatte, zusammen.

. Journedos alla Rossini” oder Tournedos Rassini, eine Zubereitungsart
von Rinderfiletsteaks mit einer Scheibe Ganseleber, sind nach Gioacchino
Rossini benannt. Gleiches gilt fir den Rossini Point, eine Landspitze im
Stiden der antarktischen Alexanderinsel.
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SHIRA SZABADY

Shira Szabady lebt in Wien und hat Musiktheaterregie an der Hochschule fur
Musik und darstellende Kunst Universitat Wien studiert. Im Jahr 2022 feierte

sie ihr Regiedebiit mit Gerd Kuhrs fesselndem Stiick , Stallerhof” bei der Neuen
Oper Wien, das sowohl vom Publikum als auch von den Kritikern sehr positiv
aufgenommen wurde. Seit 2016 sammelt sie umfangreiche Berufserfahrungen
als Regieassistentin an verschiedenen renommierten Opernhausern, darunter
das La Monnaie / De Munt, die Wiener Staatsoper, das Theater an der Wien, die
Neue Oper Wien, die Bregenzer Festspiele und die Wiener Festwochen. In dieser
Rolle hat Shira Szabady mit namhaften Regisseuren wie Keith Warner, Andreas
Homoki, Romeo Castellucci, Tatjana Giirbaca, Lotte de Beer und Vasily Barkhatov
zusammengearbeitet. Mit ihrer Inszenierung von ,Der Barbier von Sevilla” stellt
Shira Szabady ihre erste Regiearbeit am Eduard-von-Winterstein-Theater vor.
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ANNA KREINECKER

Anna Kreinecker wurde in Obergsterreich geboren und lebt und arbeitet in Wien.
Nach ihrer Aushildung an der HBLA fir kiinstlerische Gestaltung in Linz setzte

sie ihre Ausbildung mit einem Studium der Raumplanung an der TU Wien fort,

bevor sie 2022 ihr Diplom in Bihnen- und Filmgestaltung an der Universitét fiir
angewandte Kunst Wien abschloss. Seit 2016 ist sie als freischaffende Bihnen- und
Kosttimbildnerin sowie als Costume Supervisor und Assistentin an renommierten
Theatern und Opernhdusern tatig. Ihre Arbeit fiihrte sie unter anderem an das
Theater an der Wien, die Neue Oper Wien und an internationale Hauser wie die
Nationale Opera Ballet Amsterdam und die Opera Ballet Vlaanderen in Antwerpen.
Zu ihren bisherigen Projekten zahlen Produktionen wie ,A Quiet Place” (2018),
,Romeo <3 Julia” (2023, Theater am Werk), ,Candide” (2024, Theater and der Wien)
sowie ,Peter Grimes” (2024, Nationale Opera Ballet, Amsterdam).

JOAO TERLEIRA

Jodo Terleira ist ein portugiesischer Tenor, der in Deutschland lebt und sich auf das
leichte lyrische Repertoire spezialisiert hat, einschlieBlich der Werke von Rossini,
Mozart und des Belcanto. 2019 gab er sein Debiit beim Rossini Opera Festival in
der Rolle des Cavaliere Belfiore in , Il viaggio a Reims”. Seitdem hat Jodo Terleira
erfolgreich an renommierten Opernhdusermn wie der Semperoper Dresden, dem
Staatstheater Darmstadt und dem Theater Heidelberg gesungen. Er trat auch in
bedeutenden Konzertsélen wie dem Musikverein Wien und der Casa da Musica
auf und war bei Festivals wie dem Rossini Opera Festival und der Midsummer
Mozartiade zu erleben.

Jodo Terleira studierte an der ESMAE in Porto und an der International Opera
Academy in Gent. Seit 2019 ist er Mitglied des Solistenensembles am Theater und
Orchester Heidelberg. Derzeit wird er von Caroline Merz unterrichtet.

ANDREW LIEFLANDER

Der deutsch-kanadische Bassbariton Andrew Lieflander begann sein Opernstudium
an der University of Toronto, wo er bei Wendy Nielsen und Russell Braun seinen
Bachelor absolvierte. Seinen Master in Oper erwarb er 2018 an der McGill University
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unter John Mac Master, bevor er 2020 nach Deutschland zog, um seine Ausbildung
an der Opernschule der HMIDK Stuttgart bei Marion Eckstein fortzusetzen. Im Jahr
2022 schloss Lieflander seinen zweiten Master ab und nahm seine Tatigkeit als
freischaffender Opernsanger auf.

Andrew Lieflander wurde mit zahlreichen Preisen und Stipendien ausgezeichnet,
darunter die Arthur Redsell und Robert William Bygrave Awards (University of
Toronto), das Graduate Excellence Fellowship (McGill University) und das Full
Fellowship der Berliner Opernakademie. Er hat an Meisterkursen renommierter
Kiinstler wie Etienne Dupuis, Christopher Purves und Dame Emma Kirkby aktiv
teilgenommen.

Als Solist und Ensemblemusiker hat Andrew Lieflander mit Gruppen wie den Tallis
Scholars, Tafelmusik Toronto und dem Theatre of Early Music zusammengearbeitet.
Auf der Opernbtihne war er unter anderem als Van Bett in ,Zar und Zimmermann”,
Papageno in ,Die Zauberfléte”, Sid in , Albert Herring” sowie Masetto in ,,Don
Giovanni” zu sehen. Neben Opernrollen interpretiert er regelmaRig Oratorien und
geistliche Werke und arbeitet mit Ensembles wie ProMusica Stuttgart, dem Anton-
Webern-Chor Freiburg und dem Freiburger Oratorienchor.

ONDREJ POTUCEK

Ondrej Potiicek wurde in Prag geboren. Er begann 2009 sein Gesangsstudium am
Musikgymnasium in Prag bei Prof. Mgr. Jaroslav Mrazek. Von 2017 bis 2024 studierte
er an der Hochschule fiir Musik und Theater ,Felix Mendelssohn Bartholdy” in Leipzig
bei KS Prof. Roland Schubert und schloss dort mit dem Master ab.

Pot(itek trat in zahlreichen Produktionen auf, darunter als Figaro in ,Die Hochzeit
des Figaro” (Teatro Niccolini, Florenz, 2023). Weiter interpretierte er Rollen wie
Sciarrone in Puccinis , Tosca” und Masetto in Mozarts ,Don Giovanni” (Teatro

Tina di Lorenzo, Noto). Weitere Hohepunkte umfassen seine Auftritte im Rahmen
des Projekts ,European Opera Academy” in Valencia und eine Konzerttournee

in Boston (2023). Ondrej Poticek ist der Gewinner u. a. des Internationalen
Gesangswettbewerbs ,Bohuslav Martin(”, des Internationalen ,,Rudolf Petrk”
Gesangswettbewerbs in Zilina, des Internationalen Gesangswettbewerbs ,Pro
Bohemia” in Ostrava und des Internationalen Gesangswettbewerbs , Triomphe de
I'Art” in Briissel, wo er auch den Publikumspreis gewann.
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B == Diese Einrichtung wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage des vom Séchsischen
- .

w»  landtag beschlossenen Haushaltes.
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ETO

Ja, das Faktotum der schénen Welt bin ich!
Laranlalera,laranlala.

Hab' mir die schonste Bestimmung erwéhlt, erwahlt!
Laranlalera,laranla la.

Ich bin der Cicero aller Barbiere, aller Barbiere,

und gratuliere mir zu dem Gliick, mir zu dem Gliick!
Ha, bravo, Figaro! Bravo, bravissimo, bravo!
Laranlalera,laranla la.

Ich bin der Gliicklichste durch mein Geschick, bravo!
Laranlalera,laranla la.

Ich bin der Gliicklichste durch mein Geschick,
Laranlalera,laranlala!l



