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Von meinen Anféngen an habe ich den Versuch gemacht, in der Operette
musikalisches Theater zu schaffen, in dem der Ton auf Theater liegt,
Theater von dem heiteren Genre bis zum ernst-dramatischen weiter

gesteigert ...

Michael Krasznay-Krausz
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DIE GELBE LILIE

Operette (Ungarische Rhapsodie) in zwei Teilen
Musik von Michael Krasznay-Krausz

Libretto von Géza Herczeg und Istvan Zagon

Nach dem gleichnamigen Schauspiel von Lajos Bird

Neue deutsche Textfassung von Christian von Gotz
Zusatzliche Texte von Christian von Gotz und Ensemble

Rekonstruktion der Originalinstrumentation von Markus Teichler

Musikalische Leitung Markus Teichler

Inszenierung und Ausstattung Christian von Gotz

Choreografie Katharina Glas
Chorleitung Kristina Pernat Stantar
Dramaturgie Lir Jaenike
Regieassistenz Susi Zani¢

Musikalische Assistenz Karl Friedrich Winter

Inspizienz Manja Kretschmar

Eine Pause
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Biihnenvertrieb: MUSIK UND BUHNE Verlagsgesellschaft mbH, Wiesbaden

Wir bitten um Verstandnis, dass Foto- und Videoaufzeichnungen aus
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AN

HANDLUNG

Erster Teil

In der ungarischen Kleinstadt Hajd(samson bereitet man den Empfang fiir
Erzherzog Stefan Christopher vor. Schon wahrend der Vorbereitungen treten
politische Spannungen zwischen Osterreichern und Ungam offen zutage. Als
der Erzherzog schlieRlich erscheint, geraten die Feierlichkeiten ins Chaos.
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Vor seinen Offizieren beklagt Stefan das Land, zeigt Abneigung gegen
Speisen und Musik; einzig die Erz&hlung Uber Judith, Tochter des reichen
jidischen Gutshesitzers Mathias Peredy, vermag ihn zu beeindrucken.
Sein Freund, Leutnant Max, hingegen ist sichtbar fasziniert von der
lebensfrohen Mica, Kiinstlerin in der Schauspieltruppe des Rakonczay.

Judith spricht mit ihrem Vater (iber die nahende Heirat mit ihrem Vetter
Dr. David Peredy, dem Kreisarzt von Hajdlisamson. Dieser warnt vor
politischen Gefahren und kritisiert den Prinzen, doch Judith begegnet
seinen Vorwiirfen mit leichter Amisiertheit.
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Mica wirft Max seine Spielsucht und den Verlust des Vermdgens vor; er
kontert mit absurden Gliicksritualen.

Judith erscheint mit ihrem Vater, als Dr. Peredy und Gleichgesinnte ber
den Widerstand beraten. Wahrenddessen feiert Prinz Stefan ausgelassen
mit seinen Offiziersfreunden. Dr. Peredy bittet Judith, ihr Lied spielen zu
lassen — und zieht damit Stefans Aufmerksamkeit auf sie. Der Prinz ist tief
bewegt und beeindruckt von ihrer Personlichkeit.

Im nahegelegenen Wald begegnen sich Judith und Stefan allein. Zwischen
spielerischem Ton und ernster Leidenschaft gesteht Stefan seine Liebe.
Judith schwankt zwischen Faszination und Pflichtbewusstsein. Ein Kuss
besiegelt den Moment, doch Judith verweist auf die bevorstehende Hochzeit.

Unerwartet erscheint Stefans Tante, Baronin Gleichingen, die kiihl von
den friiheren Liebschaften ihres Neffen berichtet. Judith ist empért und
zutiefst verstort, sie verweist die Baronin des Hauses. Als Stefan zum
verabredeten Treffen erscheint, konfrontiert Judith ihn mit ihren Zweifeln. :_\j;:_; —
Der hinzukommende Dr. Peredy stiirzt sich auf den iiberraschten Prinzen —
es kommt zum Handgemenge zwischen den beiden Mannern.

Probenfoto
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Zweiter Teil

Seit zwei Wochen versucht Stefan, Judith zu einem klarenden Gespréch zu
bewegen, doch sie weicht ihm immer wieder aus.

Die Beziehung zwischen Mica und Max spitzt sich derweil zu: Mica
versucht verzweifelt, ihn vom Spieltisch fernzuhalten, doch Max

bleibt scheinbar seiner Spielsucht verhaftet. Wahrenddessen verfolgt
Oberstleutnant Thurzo eigene Plane: Mit einer listigen Intrige will er Stefan
ein heimliches Treffen mit Judith ermdglichen.

Judith unterstiitzt Dr. Peredy in seiner &rztlichen Praxis. Ein Kutscher

ruft den Kreisarzt zu einer angeblich kranken Verwalterin — ein Vorwand,
der ihn von Judith entfernt. Kurz darauf erscheint Mica und warnt vor
einem Komplott: Stefan wolle Judith ungestort treffen. Nachdem Mica

sie verlassen hat, tritt Stefan auf und versucht erneut, Judith fir sich

zu gewinnen. Es kommt zu einer heftigen Auseinandersetzung. Der
unerwartet zuriickkehrende Dr. Peredy missdeutet die Situation und schieft
auf den Prinzen.

Judith wacht gemeinsam mit Stefans Mutter an seinem Krankenlager. Der
Prinz bekennt seiner Mutter, dass er Judith liebt.

Mica trdumt von aufregenden Reisen mit Max, wahrend dieser sie mit

der Realitét der politischen Lage konfrontiert. Osterreich steht unter
nationalsozialistischem Einfluss, und Max offenbart seine jiidische
Herkunft. Er vertraut Mica geheime Briefe an, die nach Paris gelangen
miissen — Beweise fir die Mobilmachung der Deutschen. Mit dem Wissen,
dass Max kein Spieler, sondern Teil des Widerstands ist, nimmt Mica
Abschied, ohne zu ahnen, dass sie ihn niemals wiedersehen wird.

Prinz Stefan ringt mit seiner Entscheidung zwischen familidaren Zwéangen
und dem Wunsch nach Freiheit. Ein nicht abgeschickter Brief, in dem er
dem Vater seinen Verzicht auf Stand und Privilegien mitteilen wollte,
wird zum Symbol seiner inneren Zerrissenheit. Als Judith erscheint,
fuhrt Baronin Gleichingen die Konsequenzen eines entgiltigen Verzichts
drastisch vor Augen. Mathias Peredy hingegen zeichnet das Bild
bauerlicher Tradition — das Pflanzen eines Baumes.

Stefan entscheidet sich fiir Judith. In einem feierlichen Moment zeigt sie
ihm einen Setzling — Symbol ihrer gemeinsamen Zukunft.



DIE NOTWENDIGKEIT, DIE LUCKEN
ZU SCHLIESSEN

Regisseur Christian von Gotz im Gespréach mit Dramaturg Liir Jaenike

Liir Jaenike: Mit ., Die gelbe Lilie” présentiert die ETO eine grol3e
Operette von 1934 als Deutsche Erstauffiihrung. Wie kommt es,
dass dieses auch musikalisch so spannende Werk erst jetzt in
Deutschland zur Auffiihrung kommt?

Christian von Gotz: Der Komponist Michael Krasznay-Krausz, Schiiler von
Kodaly und Studienkollege von Paul Abraham war jiidischer Abstammung.
Nach groRen Erfolgen in Berlin in den 20ern, z. B. 1927 mit ,Eine Frau von
Format” mit Fritzi Massary in der Hauptrolle, musste Krasznay-Krausz 1933
vor den Nazis nach Wien fliehen, wo er 1934 die ,Lilie” herausbrachte.

Es gab auch eine ungarische Fassung, die sich von der Wiener Fassung in
einigen Details unterschied. Ab 1938 nach dem sogenannten ,Anschluss”
Osterreichs an Nazi-Deutschland wurden auch in Wien keine Werke
judischer Komponisten gespielt. So erging es der ,Lilie” wie so vielen
Werken jidischer Kiinstler. Von Nazi-Deutschland wegrasiert ging das
Werk in der Nachkriegszeit verloren.

LJ: Aber wie bist du auf das Stiick gestoBen? Der Komponist
Michael Krasznay-Krausz kommt weder in Volker Klotz'
Standardwerk zur Operette noch in ,,Musik in Geschichte und
Gegenwart” vor?

CvG: Vor einigen Jahren habe ich auf einer alten Fritzi Massary-LP

ein Stiick gefunden, das mir sehr gefiel. Es hiel8 ,Nebenbei”. Weder
Komponist noch Werk waren genannt. Nach einigen Recherchen, die
damals tatsachlich noch schwieriger waren, als sie jetzt (nach unserer
Kdlner ,Frau von Format”) sind, hatte ich zwar den Namen und das Werk,
aber kein Material. Nach ewigem Suchen bekam ich aus Mailand von
Ricordi einen alten zerfledderten Klavierauszug und spater einen Scan des
alten frakturgeschriebenen Textbuchs. Das war , Eine Frau von Format”,
die ich an der Oper KdIn mit Annette Dasch in der Hauptrolle mit groem
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Erfolg herausbringen konnte. Danach habe ich weiter gegraben und

in Amsterdam ein Textbuch der Wiener Fassung von ,Die gelbe Lilie"
gefunden. Aber ein Klavierauszug war nirgends zu finden. Nicht bei Ricordi
und nicht in den dblichen Archiven. Michael Krasznay-Krausz war Ungar
und hatte seine letzten Lebensjahre nach der Flucht aus Wien 1938 wieder
in Budapest verbracht. Ich dachte mir, dass es dort im Stadtarchiv etwas
geben misste. Da hatte aber nur ein Muttersprachler bei der Recherche
eine Chance. Deshalb bat ich einen Freund, den ungarischen Dirigenten
Gabor Kali, nach Budapest zu reisen, um nach der , Lilie” zu forschen. Das
hat er gemacht und er fand tatséchlich im Staatsarchiv einen Original-
Klavierauszug der ungarischen Fassung. Natiirlich ausschlieRlich auf
Ungarisch und zum Teil handschriftlich. Den hat er komplett abfotografiert
und mir geschickt. Dieses Material war der Ausgangspunkt fiir meine
Arbeit und Planung. Moritz Gogg, dem ich den Fund zeigte, hat dann als
Erster zugeschlagen.

Probenfoto
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LJ: Spater hat der Verlag ,,Musik und Biihne” noch
Orchestermaterial zur ,Lilie” auf dem Dachboden gefunden.

CvG: Ja, Gott sei Dank. Somit spielen wir ca. 80 Prozent Original und ca.
20 Prozent ist von Markus Teichler stilecht nachinstrumentiert.

LJ: Und das Textbuch bleibt original?

CvG: Nein, so arbeite ich nicht. So wichtig es mir ist, dass die Musik

bei diesen Operetten-Ausgrabungen mdglichst original erklingt —

also in historischer Auffiihrungspraxis sozusagen — so wichtig ist es
meiner Meinung nach, an den Textbichern zu arbeiten und ggf. Hand
anzulegen. Das hat damit zu tun, dass die Originalbiicher einerseits oft
gesellschaftskritische Themen zwar anreillen, aber nicht durchfthren,
andererseits zeitgeschuldete, chauvinistische oder frauenfeindliche Inhalte
haben, die ich nicht inszenieren will. Insofern habe ich fiir die , Lilie” das
Textbuch so bearbeitet, dass ich die Geschlechterbilder emanzipatorischer
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und die Frauenfiguren feministischer gezeichnet habe. Das habe ich durch damit verbunden ist der freche Komddien-Wahnsinn, den es mit dem

die zum Teil gegenderte Besetzung nach verstarkt. Ensemble freizusetzen gilt. Auf der anderen Seite stehen die starken
dramatischen Stellen von Musik und Handlung, die oft folkloristisches

LJ: Und was ist mit der Widerstandsthematik? Ist die im Original Kolorit haben, aber auch —z. B. im 2. Teil der , Lilie” — an Richard Strauss

angelegt? oder Kodaly erinnern. Ich liebe an diesen Kontrasten, dass sie mich als

Regisseur einladen, immer wieder die Narration zu hinterfragen: Ist das
jetzt Traum oder Wirklichkeit, Happy End oder Méarchen, ungarischer
Sommernachtstraum oder Vorspiel zu einem Pogrom? Die Stiicke von
Krasznay-Krausz machen viele Tiren gleichzeitig auf. Und man muss
aushalten, dass sich am Ende nicht alle wieder schliefen.

CvG: Sagen wir so: Die Widerstandsgeschichte ist in einer allgemein
gehaltenen Form im Werk angelegt. Da ich die biografische Situation des
Komponisten als jldischer Kiinstler im Naziregime und im Weltkrieg in
das Werk spiegeln wollte, auch weil diese Situation ja ganz ursdchlich
damit zusammenhangt, dass das Werk vergessen wurde, habe ich diese
in der Stiickvorlage von Lajos Biré und im Originallibretto von Karl Farkas
sehr allgemein gehaltene politische Geschichte zu einer Erzahlung zum
judischen Widerstand in Ungarn und Osterreich nach dem , Anschluss”
1938 zugespitzt.

LJ: Und das ungewdhnliche Ende der Buffo-Figur Max von Hessen?

CvG: Ist Inszenierung und steht auch in diesem Kontext.

LJ: Wenn ich mir Deine Arbeiten der letzten Jahre anschaue, fallt
mir auf, dass Du nahezu systematisch eine Raritdt nach der anderen
ausgrabst. Interessieren Dich ,Csérdasfiirstin” und ,,Gréafin

Mariza” gar nicht?

CvG: Doch, ich habe groRRe Freude an diesen Werken, vor allem an Kalmén,
aber ich Uberlasse das Inszenieren der klassischen Operetten vorerst gern
Anderen. Ich finde, dass es tatsdchlich immer noch eine Notwendigkeit

ist, die Lticken zu schlieBen, die die Nazidiktatur im Genre gerissen

hat. Die Arbeit an diesen Ausgrabungen hat oft den Charakter einer
Forschungsreise, und das ist regielich in jeder Hinsicht eine Wohltat.

LJ: Unabhéngig von der musikhistorischen Dimension — was gefallt
Dir so gut an den Stiicken von Michael Krasznay-Krausz?

CvG: Es sind die Kontraste, die die Werke von Krasznay-Krausz fiir mich so
aufregend machen: Auf der einen Seite haben wir noch die anarchischen
Schlager aus den 20er Jahren, die Wildheit und den Tanz auf dem Vulkan,

Probenfoto
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MICHAEL KRASZNAY-KRAUSZ

Komponist zwischen Erfolg und Vergessen

Michael Krasznay-Krausz zahlt zu den groRen Vergessenen des

20. Jahrhunderts, obgleich er einst zu den popularsten Operetten-

und Schlagerkomponisten der Zwischenkriegszeit — insbesondere im
deutschsprachigen Raum — gehorte.

Krasznay-Krausz wurde am 11. April 1897 in Pancsova als Sohn eines
jidischen Grammophonfabrikanten geboren. Bereits im Alter von dreizehn
Jahren begann er zu komponieren. Sein Musikstudium absolvierte er
zeitgleich mit Paul Abraham an der Koniglich-Ungarischen Musikakademie
in Budapest, wo ihn unter anderem Zoltan Kodaly unterrichtete.

Zu Beginn seiner Laufbahn widmete er sich der ernsten Musik: 1916 erhielt
er den ungarischen Hajnald-Preis fiir herausragende kirchenmusikalische
Werke, ausgezeichnet wurde seine Messe. Im selben Jahr komponierte

er ein Nonett fiir Streicher und Bléser und im darauffolgenden Jahr die
Ouvertiire E-Dur op. 29. 1919 brachte die Budapester Oper seine einaktige
Oper ,Marika” heraus, die ungarische Stilmittel mit dem Verismus verband
und sieben Folgevorstellungen erlebte. Bemerkenswert bleibt, dass es

sich um die einzige Opern-Urauffiihrung wahrend der kurzen Epoche der
Réterepublik handelte.

Im Anschluss zog Krasznay-Krausz nach Wien, wo er sich zundchst der
Komposition sinfonischer Werke und weiterer Opern widmete. Ab 1923
wandte er sich — dem Beispiel seines &lteren Landsmannes Emmerich
Kalman folgend — der eintraglicheren Operette zu, und dies mit glanzendem
Erfolg. Bereits seine ersten Werke, ,Bajazzos Abenteuer” (1923) und
.Pusztaliebchen” (1924), fanden im Wiener Johann Strauss-Theater groflen
Beifall. Wie Kalmén gab auch Krasznay-Krausz die Komposition ernsthafter
Werke endgiiltig auf.

Er lebte zunachst in Wien, spéater in Berlin, wo die meisten seiner Werke
mit deutschen Texten uraufgefiihrt wurden — bisweilen gleich mehrere
neue Werke innerhalb eines Jahres. Den grolSten Erfolg erzielte er 1927
mit der Operette ,Eine Frau von Format”, die spater auch in ungarischer
Ubersetzung (,A fenséges asszony”) in seinem Geburtsland erfolgreich
nachgespielt wurde.
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Mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten im Jahr 1933 sah er sich
gezwungen, Deutschland zu verlassen. Seine Werke fanden zunéchst noch
Auffiihrungen in Wien und Budapest, so 1934 das dreiaktige Biihnenwerk
,Séarga liliom"(Budapester Stadttheater) nach einem Drama von Lajos Bir6.
Der Komponist selbst bezeichnete es als ,Ungarische Rhapsodie”, um den
Begriff ,Operette” zu vermeiden. Zugleich brachte er das Werk unter dem
Titel ,Die gelbe Lilie” am Theater an der Wien in deutscher Fassung heraus.
Im selben Jahr kam es zu einem Gerichtsprozess zwischen Krasznay-
Krausz und Paul Abraham, der ihn des Plagiats beschuldigte. Der Streit
betraf ,Die gelbe Lilie” und Abrahams ,Méarchen im Grand-Hotel”,
dessen Urauffiihrung zwei Monate zuvor ebenfalls im Theater an der
Wien stattgefunden hatte und in dem mehrere Nummern auffallende
Ahnlichkeiten aufwiesen. Krasznay-Krausz konnte jedoch nachweisen,
dass die betreffenden Lieder bereits im August 1932 von ihm komponiert
worden waren. Der Prozess fand ein versdhnliches Ende: Beide Parteien
einigten sich darauf, dass Wien kiinftig Paul Abraham als Auffiihrungsort
vorbehalten bleiben sollte. ,Die gelbe Lilie” wurde in den darauffolgenden
Jahren in Budapest gespielt und erlebte dort insgesamt zwanzig
Auffihrungen.

1938 feierte Krasznay-Krausz mit ,Dixie” am Theater an der Wien noch
einmal einen groRen Triumph. Nach dem , Anschluss” Osterreichs wurde
das Theater am 17. Marz 1938 geschlossen, und dem Komponisten blieb
nur die Flucht nach Budapest. Dort wurde 1940 seine letzte Operette,
.Marion” am Stadttheater uraufgefiihrt — sie blieb jedoch ohne Resonanz.
Krasznay-Krausz' letzte Lebensjahre standen im Zeichen finanzieller Not.
Am 3. November 1940 starb er in Budapest im erst 43. Lebensjahr infolge
einer schweren Operation. Ein Werk wurde posthum noch uraufgefihrt:
1956 brachte das Deutsche Theater in Miinchen ,,Der heimliche Casanova”
zur Premiere — sechzehn Jahre nach seinem Tod.

Seine letzte Ruhestétte fand Krasznay-Krausz auf dem israelitischen
Friedhof an der Kozma-StralRe in Budapest.
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EINE OPERETTE KEHRT ZURUCK
AUF DIE BUHNE

Zur klanglichen Neubelebung von Krasznay-Krausz’ , Die gelbe Lilie”

Bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts war es géngige Praxis, dass
Komponisten ihre Werke selbst instrumentierten. Erst mit dem Aufschwung
des populdren Musiktheaters etablierte sich die Gewohnheit, diese
Aufgabe an spezialisierte Musiker, Arrangeure, zu Ubertragen.

Gerade die Operette zeigt jedoch eine Besonderheit: Vollstandige
Orchesterpartituren sind hier nur selten greifbar. Ausnahmen bilden
Werke von Johann Straul8 (Sohn), Franz Lehér, Emmerich K&lmén oder Paul
Abraham — und selbst bei ihnen nur in ausgewahlten Féllen. In der Regel
erhielten Theater fiir ihre Produktionen lediglich Klavierausziige oder mit
detaillierten Instrumentationsangaben versehene Direktionsausziige. Fiir
die Kapellmeister vergangener Zeiten war dies vollkommen ausreichend.
Noch schwieriger gestaltet sich die Situation bei einem nahezu
vergessenen Werk wie ,Die gelbe Lilie”. Hier gab es zumindest

einen Direktionsauszug. Umso bemerkenswerter ist der Fund des
Auffiihrungsmaterials, das sich — unbemerkt und nicht katalogisiert — in
einem Lager des traditionsreichen Wiener Verlages Josef Weinberger
erhalten hatte. Verlagerungen von Materialien nach London und andere
Stadte waren im 20. Jahrhundert, insbesondere wahrend der NS-Zeit,
keine Seltenheit. Dass sich dennoch ein Stimmsatz in Wien gefunden hat,
darf als gliicklicher Zufall gelten. So war ein vollstandiger Eindruck der
urspriinglichen Orchestrierung maglich.

Die Rekonstruktion der Instrumentation von ,Die gelbe Lilie” hatte zum
Ziel, die klanglichen Vorstellungen des Kompanisten Michael Krasznay-
Krausz — oder gegebenenfalls seiner Arrangeure — so authentisch

wie mdglich nachzuempfinden. Wo das tiberlieferte Material keine
eindeutigen Hinweise bot, galt es, eine Fassung zu entwickeln, die

sich eng an die historische Klangsprache anlehnt und zugleich unsere
aufftihrungspraktischen Gegebenheiten beriicksichtigt.

Markus Teichler
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CHRISTIAN VON GOTZ

Der Regisseur und fiinfmalige Preistréger des begehrten BR-Operettenfroschs
Christian von Gotz studierte Regie und Musiktheaterregie in Wien und Berlin.

Er inszenierte u. a. an der Komischen Oper Berlin, der Oper Leipzig, der Oper

KdlIn, der Hamburgischen Staatsoper, der Royal Opera Kopenhagen, dem
Gartnerplatztheater Miinchen, den Staatsopern in Lissabon und Odessa und beim
Edinburgh International Festival. Christian von G6tz arbeitete u. a. mit Séngern und
Sangerinnen wie Annette Dasch, Camilla Nylund, Samuel Youn, Ausrine Stundyte,
Benjamin Bruns, Ashley Holland und Stephanie Houtzeel zusammen. 2013 machte
er mit der Wiederentdeckung von Wolfgang Fortners ,,Bluthochzeit” von sich reden.
Diese Produktion erschien bei WERGO auf DVD. Seitdem erhielt er mehrfache
Nominierungen bei den Kritiker-Umfragen der Fachzeitschrift Opernwelt in der
Kategorie ,Beste Inszenierung” und ,,Nachwuchskiinstler des Jahres”.

Neben seiner Regietatigkeit ist er auch als Autor fir das Musiktheater erfolgreich.
Die Urauffihrung seiner jiddischen Operette ,Mazeltov Rachel’'e” an der Oper Kéin
wurde 2021 zum Uberraschungserfolg. Das zugehtrige Album , Mazeltov Rachel’e
— The yiddish songs from the operetta by Christian von Gétz" (Ars Produktion,
2022) wurde in 4 Kategorien fiir den ,Opus Klassik 2023" nominiert. 2023 gewann
Christian von G6tz den , Spielzeit-Frosch” des Bayrischen Rundfunks fiir seine
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Inszenierung der wiederentdeckten Operette ,Der reichste Mann der Welt” von
Ralph Benatzky. Diese Produktion wurde verfilmt und ist beim Label Rondeau auf
DVD erschienen (V6: 21.7.2023). Aktuell sind Arbeiten von ihm u. a. an der Oper
Kdln (Wiederentdeckung ,Eine Frau von Format” von Michael Krasznay-Krausz, ab
11.5.2025) und am Nationaltheater Mannheim (Verdis ,Nabucco”, ab 25.4.2026) zu
erleben.

KATHARINA GLAS

Im Sommer 2015 schloss die aus Bayern stammende Katharina Glas ihr
Studium im klassischen und zeitgendssischen Tanz an der Musik und Kunst
Privatuniversitat der Stadt Wien mit Auszeichnung, dem Bachelor of Arts und
einem Forderungsstipendium der Stadt Wien ab. Seitdem ist sie nicht nur

als freischaffende Téanzerin und Dance Captain an verschiedensten Theater

im deutschsprachigen Raum zu sehen, sondern choreographierte auch einige
Musiktheaterproduktionen fir die Tiroler Festspiele (u. a. , Il barbiere di Siviglia”
2015, ,L'ltaliana in Algeri” 2018, ., Guglielmo Tell” 2019), fur das Theater
Niedersachsen (,Der Mann von La Mancha” 2025, ,Die Géttin der Vernunft”
2025), fur das Stadttheater Bremerhaven (,Die Csardésfiirstin” 2025) und das
Lehér Festival Bad Ischl (,Der Vogelhandler” 2023, ,Die blaue Mazur” 2025). Fiir
.Die blaue Mazur” gewann sie zusammen mit Regisseurin Angela Schweiger den
begehrten BR-Operettenfrosch.

MALINA HOFFLIN

Malina Hofflin absolvierte ihr Gesangsstudium an der Universitat der Kiinste Berlin
bei Prof. Albert Pesendorfer und Prof. Sarah Tysman. Seitdem ist sie als Solistin

in Konzerten und Oratorien tatig. Auf der Opernbiihne war sie unter anderem

als Zerlina in ,Don Giovanni” und als L'Ecureuil in ,L'Enfant et les Sortiléges” im
Theater der Universitét der Kiinste Berlin zu erleben. Ihr besonderes kiinstlerisches
Interesse gilt der Auffiihrung und Bekanntmachung von Werken von Komponistinnen
und Komponisten, deren Musik bislang selten zu hdren war. So sang sie Lieder von
Amy Beach, Flarence Price, Henriétte Bosmans und Wilhelm Grosz in Kammer- und
Orchesterkonzerten. Ihre Vielseitigkeit und Freude am experimentellen Arbeiten
flihrten sie unter anderem an die Deutsche Oper Berlin (, Stabat Mater”) und in

die Berliner Philharmonie (,Future Now — Central Asia”“), wo sie als Sangerin,
Padagogin und in der Stiickentwicklung mitwirkte.
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Erzgebirgische Theater- und Orchester GmbH
Eduard-von-Winterstein-Theater Annaberg-Buchholz
Geschéftsfiihrender Intendant: Moritz Gogg
Spielzeit 2025_2026

Redaktion: Liir Jaenike

Gestaltung: Ina Tennler

Titel: Vincent Stefan — vincentstefan.tumblr.com
Inszenierungsfotos: Dirk RiickschloR — pixare.de
Druck: ERZDRUCK GmbH VIELFALT IN MEDIEN

Text- und Quellennachweise:

Das Gesprach zwischen Regisseur Christian von Gétz und Dramaturg Lir Jaenike ,Die Notwendigkeit, die
Liicken zu schlieRen” sowie die Inhaltsangabe, die Texte ,Michael Krasznay-Krausz — Komponist zwischen
Erfolg und Vergessen” und , Eine Operette kehrt zurtick auf die Biihne — Zur klanglichen Neubelebung von
Krasznay-Krausz' Die gelbe Lilie" von Markus Teichler sind Originalbeitrége fiir dieses Programmheft;
Programmheft zur Produktion von Michael Krasznay-Krausz' Operette ,Eine Frau von Format” an der Oper
Koln, Spielzeit 2024/25.

Gefordert durch den Kulturraum Erzgebirge-Mittelsachsen
als regional bedeutsame Einrichtung.

sacrisen Geférdert durch das Sachsische Staatsministerium fiir Wissenschaft, Kultur und Tourismus.
Diese Einrichtung wird mitfinanziert durch Steuermittel auf der Grundlage des vom Séchsischen
Landtag beschlossenen Haushaltes.
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ETO

David Peredy

So? Dann sollte ich statt eines jiidischen
Widerstands, vielleicht zu Ehren des Prinzen
einen Fackelzug veranstalten!



