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7. Oktober
NORMA

Vincenzo Bellini

Mit Sondra Radvanovsky, Joyce DiDonato,
Joseph Calleja, Matthew Rose
Dirigent: Carlo Rizzi

14. Oktober ;
DIE ZAUBERFLOTE

Wolfgang Amadeus Mozart

Mit Golda Schultz, Charles Castronovo,
Markus Werba, René Pape
Dirigent: James Levine

18. November

THE EXTERMINATING
ANGEL

Thomas Adeés

Mit Audrey Luna, Alice Coote, Christine Rice,
lestyn Davies, Joseph Kaiser, Rod Gilfry
Dirigent: Thomas Ades

27. Januar

TOSCA

Giacomo Puccini
Mit Sonya Yoncheva, Vittorio Grigolo, Bryn Terfel
Dirigent: Emmanuel Villaume

10. Februar
L'ELISIR D'AMORE

Gaetano Donizetti

Mit Pretty Yende, Matthew Polenzani, lldebrando D’Arcangelo

Dirigent: Domingo Hindoyan
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Editorial

Wie halten Sie es mit der Regie?

Sagen Sie, lieber Leser: Steigt oder fallt Ihre Lust auf einen Thea-
terabend, wenn dieser oder jener Regisseur fiir die Inszenierung
verantwortlich zeichnet? Oder konkreter gefragt: Gehen Sie im
Jahr 2018 mit einem besseren Gefiihl in eine Inszenierung von
Peter Stein, der sich mittlerweile selbstbewusst als Konservativer
bezeichnet, oder vielleicht eher in eine Arbeit von Krzysztof War-
likowski, der auf der Biihne »Angste aussprechen und gemeinsam
iberwinden«' mochte?

Wer die Regiediskussion der vergangenen Jahrzehnte analysiert,
der stellt unter den Freunden des klassischen Musiktheaters im
Grunde zwei beharrliche, gegensitzliche Lager fest: Es gibt jene, die den Wunsch nach grotmaoglicher
»Werktreue« duBern und jene, die das sogenannte »Regietheater« als personliche Inspirationsquelle
schitzen. Die Positionen haben sich in all den Jahren kaum verandert, sodass man die Existenz beider
Richtungen als berechtigt akzeptieren muss.

Hand aufs Herz: Wir alle wissen, wo wir uns selbst verorten. Auch die Opernkritik ist von diesem Ge-
gensatz geprigt, je nachdem, welche personliche Position der jeweilige Rezensent vertritt. Das ist gut
so. Die Kunst vertriagt kein uniformes Regelwerk, das hat sich in der Vergangenheit schon oft gezeigt.
Erst ihre Vielfalt macht sie zu dem, was sie ist.

Die Qualitat von Kunst 1asst sich folglich nicht serids in Zahlen ausdricken, und doch werden im Feuil-
leton héufig »vier von finf Sternen« oder dergleichen vergeben. Das ist der Kunst gegeniiber aber
unfair und liefert dem Leser keine sinnvolle Hilfestellung, eben weil sich der Leser haufig auf einer
anderen Position verortet als der jeweilige Rezensent. Derartige Bewertungssysteme reflektieren aber
den Leserwunsch nach einer tiberblicksméiBigen Hilfestellung. Wir haben uns daher ein System uber-
legt, das nicht die Qualitat der szenischen Arbeit bewertet, aber dennoch eine Orientierung bieten soll.
Wir prasentieren Ihnen - Trommelwirbel und Trara! — ab Seite 29 das neue ORPHEUS-Regiebarometer.
Ganz unabhingig davon freue ich mich in dieser Ausgabe besonders iiber einen Artikel von Edwin
Baumgartner. Er war Kompositionsschiiler bei Gottfried von Einem, dessen Geburtstag sich im Januar
zum 100. Mal jahrt. Einems Oper »Dantons Tod« wird, 70 Jahre nach ihrer Urauffiihrung, bald in Mag-
deburg und Wien in neuen Inszenierungen auf den Spielplanen stehen. Lesen Sie ab Seite 74 mehr iiber
dieses Meisterwerk.

Und naturlich beschéftigen wir uns wieder mit den zeitgendssischen Aspekten des klassischen Musikthe-
aters. Meine Kollegin Iris Steiner flog nach Berlin, um sich dort mit der jungen Star-und-doch-nicht-Pri-
madonna-Sopranistin Anna Prohaska zu treffen (ab Seite 14). Zuvor hatte ich in Frankfurt das Vergnii-
gen, den dortigen Opernintendanten Bernd Loebe uber die Zukunft der Oper zu befragen. Er sieht sie
ubrigens rosig (ab Seite 24).

Viel Vergnigen beim Lesen winscht Ihr

Jf D

Stephan Burianek
Chefredakteur

! Theater der Zeit, 12/2014
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Sternstunden der Operngeschichte

Bis zum 25. Februar ist im Londoner Victoria & Albert Museum noch die Sonderaus-
stellung »Opera: Passion, Power and Politics« zu sehen. In Kooperation mit dem Royal
Opera House Covent Garden wird darin die gesellschaftspolitische Dimension der Oper
anhand von sieben legendaren Ur- und Erstauffiihrungen im Zeitraum von vier Jahr-
hunderten aufgezeigt. Der Bogen reicht von Venedig und Monteverdis »L'incoronazio-
ne di Poppea« (1642) iiber Wagners »Tannhiuser« in Paris (1861) bis hin zu Leningrad/
St. Petersburg und Schostakovitschs »Lady Macbeth von Mzensk« (1934).

Fiir die erste Station wurde eigens eine kleine Barockbiihne mit funktionierender
Biihnentechnik rekonstruiert, an anderer Stelle steht jenes Klavier, auf dem Mozart
spielte, wiahrend er sich fiir die Urauffiihrung seines »Don Giovanni« in Prag aufhielt
(Leihgabe aus dem Tschechischen Musikmuseum in Prag). Andere Objekte setzen sich
mit den Handlungen der jeweiligen Werke auseinander, vor allem aber werden die ge-
sellschaftlichen Rahmenbedingungen, die der Oper ein breites, biirgerliches Publikum
beschert haben, ebenso thematisiert, wie die Rebellion der Oper gegen gesellschaftli-
che und politische Konventionen. Am Ende wird die Frage nach der Zukunft der Oper
aufgeworfen und mehrfach beantwortet. Die Ausstellung richtet sich gleichermaBen
an Opernneulinge wie -begeisterte und zeigt, so Marion Lohndorf in der NZZ, »wie nah
die Kunstform Oper der Wirklichkeit stets war — und noch heute ist«. sb

»Opera: Passion, Power and Politics«
Victoria & Albert Museum (V&A), London, bis 25. Februar
www.vam.ac.uk
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In die Oper, fertig, los!

Bereits seit vier Jahren produzieren das The-
ater Bonn, das Theater Dortmund und die
Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf Duisburg
unter dem Titel »Junge Opern Rhein-Ruhr«
gemeinsam aufwandige Familienopern fir
ein junges Publikum, zuletzt James Reynolds’
»Geisterritter«< nach dem bekannten Roman
von Cornelia Funke. Dank einer gesonderten
Forderung des Ministeriums fiir Kultur und
Wissenschaft des Landes Nordrhein-Westfa-
len gibt es in dieser Spielzeit zum ersten Mal
ein gemeinsames Vermittlungsprogramm:

Kinder kennen ihn aus
dem Fernsehen, jetzt
hilft er ihnen bei der
Vermittlung von Oper:
Malte Arkona

»Klasse komponiert - In die Oper, fertig, los!«
Gemeinsam mit Kinstlern aus verschiede-
nen Sparten setzen Kinder im Alter von 5 bis
12 Jahren in drei unterschiedlichen Work-
shop-Formaten Motive der Familienopern
selber in Klang und Szene um und lernen in
diesem kreativen Prozess die verschiedenen Ausdrucksmaoglichkeiten von Musiktheater kennen. Entwickelt wurde das
Programm zusammen mit dem Kolner Biiro fiir Konzertpidagogik, das die sogenannte Response-Methode aus Eng-
land mitgebracht hat. Einige von den ca. 90 beteiligten Klassen aus Bonn, Diisseldorf, Duisburg und Dortmund werden
am Ende eine gemeinsame Auffithrung gestalten. Dazu wird eine eigene Podcast-Reihe produziert, die wihrend der
Familienopern hinter die Kulissen blickt. Die Moderation tibernimmt KiKA-Moderator Malte Arkona.

Die fertiggestellten Podcasts werden auf dem neu eingerichteten Youtube-Kanal »Junge Opern Rhein-Ruhr« verof-
fentlicht. Interessierte Lehrerinnen und Lehrer konnen sich an die Theaterpadagogik der jeweiligen Hauser wenden.

Erratum und Gegenmeinung

Im Artikel »Lobbying & absurde Kulturspiralen« war in der vergangenen Ausgabe zu lesen: »Immerhin muss Detmold
heute mit Giber 13 Millionen weniger auskommen als noch zur Jahrtausendwende.« Das stimmt nicht, da hatten wir
die Rechnung ohne die Deutsche Mark gemacht, die erst am 1. Januar 2002 zum Wechselkurs von 1 : 0,511292 vom
Euro als offizielles Zahlungsmittel abgeldst wurde. Wir ersuchen unsere Leser, diesen Fehler zu entschuldigen. An den
Schlussfolgerungen des Autors Alexander Busche dndert sich dadurch nichts. Ungeachtet dessen begehrt Kay Metzger,
der nach Ulm scheidende Intendant des Detmolder Landestheaters, die Veroffentlichung folgender Gegenmeinung:
»Am Landestheater Detmold wurden regelmifig Werke Richard Wagners inszeniert, das aber stets im Rahmen ei-
nes facettenreichen Spielplans aus dem Opern- und Operettenrepertoire. Von einer Vernachlidssigung der Spieloper
kann keine Rede sein: So gab es wihrend meiner Amtszeit beispielsweise Inszenierungen von Lortzings »Der Waffen-
schmied«, »Der Wildschiitz« und »Zar und Zimmermann<«. Werke von Hiandel, Gluck, Mozart, Donizetti, Verdi, Puccini,
Kalman, Lehar und Johann Strauss gewihrleisteten und gewihrleisten zudem eine Vielfalt, ohne die eine Landes-
biihne nicht iberleben konnte. Das Erst-Engagement am Landestheater erweist sich fiir zahlreiche Kinstler als Basis
einer erfolgreichen Berufslaufbahn. Fiinf Singer*innen wurden nach ihren Anfingerjahren in Detmold u.a. an das
Nationaltheater Mannheim, das Staatstheater Wiesbaden und das Saarlindische Staatstheater engagiert. Die Sopra-
nistin Vera Lotte Bocker, inzwischen Ensemblemitglied der Komischen Oper Berlin, debiitierte unmittelbar nach ihrer
Verpflichtung im Ensemble des Landestheaters an der Bayerischen Staatsoper Miinchen. Auch in die Forderung des
studentischen Sdngernachwuchses investiert das Landestheater Detmold nennenswerte Ressourcen. Gemeinsam mit
der Hochschule fiir Musik Detmold unterhilt das Theater seit mehr als einem Jahrzehnt ein gemeinsames Opernstudio
mit finf Planstellen.« Das lassen wir jetzt so stehen.
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Fotos Giorgia Bertazzi, Susanne Diesner, Festspiele Immling/Gloria Fiirstenberger, Hans Géartner, Helge Kriickeberg, Marty Sohl/Metropolitan Opera | Texte sb (falls nicht anders angegeben)

Europaischer Kulturpreis geht nach Thailand j——

Wenn diese Ausgabe erschienen ist, wird der Komponist, Dirigent und Schrift- _

steller Somtow Sucharitkul eine kostbare Schale mit dem Motiv »Europa auf e
dem Stier« aus Meissen-Porzellan in Hinden halten. Sie symbolisiert seit

1930 den KulturPreis Europa, der dem thailindischen Kiinstler im Rahmen

eines feierlichen Konzerts im Bangkoker Thailand Culture Centre tiberreicht -
werden wird. Das freut die Redaktion, zumal der Kiinstler und sein episches

»DasJati<-Vorhaben im ORPHEUS 05/2017 vorgestellt wurden.

Gutes Tun

Die alljahrliche Spendengala der Oper Koln (Motto: »Kolner helfen Kolnern«) brachte der Nothilfe des Kolner Roten
Kreuzes am ersten Adventsonntag einen Scheck von rund 25.000 Euro ein. In der Kulisse der Kolner »Fledermaus«
prasentierten der Opernchor unter der Leitung von Andrew Ollivant, das Internationale Opernstudio sowie diverse
Ensemblemitglieder ein buntes Musikprogramm von Orffs »Carmina Burana« tiber Heiteres aus dem »Zigeunerbaron«
von Johann StrauB bis zu weihnachtlichen Liedern von Bach und Handel. Durch das Programm fithrten die Intendan-
tin Birgit Meyer und Chefdramaturg Georg Kehren.

Mit ORPHEUS 1x2 Freikarten fiir das Original Krimidinner + 2 spannende Nero Wolfe-Krimis gewinnen

Das Original KRIMIDINNER® von WORLD of DINNER ist eine der erfolgreichsten deutschen
Dinnertheater-Veranstaltungen und das bereits seit 15 Jahren. Lassen Sie sich in die ge-
heimnisvollen Gemacher von Schloss Darkwood entfiihren und erleben Sie bei exzellen-
tem Essen mysteriése Geschichten, ratselhafte Vorgange - und mindestens eine Leiche.
Zusatzliche Krimifreude garantiert Rex Stouts Kult-Detektiv Nero Wolfe. Der berGhmte
Meisterdetektiv muss in ,Zu viele Koche* (Klett-Cotta) im Umfeld der Haute Cuisine ermit-
teln, denn bei der Tagung der funfzehn besten Kéche der Welt wird einer von ihnen ermor-
det. Nero Wolfe muss auf der Hut sein - der Mérder mdchte dem groBen Detektiv nur zu
gerne selbst das letzte Abendmahl bereiten. Nach ,Es
klingelte an der Tur“ ist dies nun der zweite Band der
Nero Wolfe-Reihe in der deutschen Neulbersetzung.

Wir verlosen 1x2 Freikarten fur das Original KRIMIDINNER® sowie die beiden
Bande von Rex Stout. Freuen Sie sich auf einen mitreiBenden Abend* mit
exklusivem Menu und auf spannende Lesestunden mit Detektiv Nero Wolfe.

Um zu gewinnen, schicken Sie einfach eine E-Mail mit dem Klett-Cotta

Betreff ,KRIMIDINNER" an leserservice@mup-verlag.de é* Das Origiins
x id) ¥

Limidimnek

24 YIELE
KOCHE

Wir wiinschen viel Gliick!

* Die Freikarten sind nach Verflgbarkeit bei allen 200 Tatorten bundesweit einsetzbar. Enthalten sind die Show, das 4-Gange-MenU und ein Aperitif. Weitere Infos
zu den Terminen: www.krimidinner.de | Teilnahmeschluss ist der 28.02.2018. Die Gewinner werden schriftlich benachrichtigt. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.
Eine Barauszahlung ist nicht méglich. Veranstalter des Gewinnspiels sind die WORLDofDINNER GmbH & Co KG und Klett-Cotta. Das Los entscheidet.
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Mir war sofort klar, dass ich alle meine Termine absagen
und nach Moskau fliegen musste. Trotz all der grausamen
Medienberichte, die Dimas Tod schon versucht hatten
vorwegzunehmen, traf mich die Nachricht unerwartet, so
grof war die Hoffnung gewesen.

Ich lernte Dmitri Hvorostovsky im Februar 2015 in Wien
kennen, als er an der Staatsoper den Giorgio Germont in
der »Traviata« sang. Wir verstanden uns sofort und hat-
ten bald darauf einen sehr regelméfBigen Kontakt. Wenige
Monate spiter lie er sich medizinisch untersuchen. Er
hore schlecht, sagte er. Die Diagnose seines Gehirntu-
mors machte er sehr bald 6ffentlich bekannt, was ich bis
heute bemerkenswert finde. Ab diesem Zeitpunkt wurde
der Kontakt, auch mit seiner Familie, noch enger. Er sang
weiter, und ich versuchte, ihn bei mdglichst vielen Auf-
tritten zu besuchen. Wir hatten am selben Tag Geburts-
tag, also feierten wir ihn gemeinsam (offiziell ist meiner
einen Tag spéter, aber meine Mutter behauptet, man hat-
te nach meiner Mitternachtsgeburt zu spat auf die Uhr
geschaut). Als mein Vater wegen einer Lungenentziin-
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Der sympathische
Bariton mit der
Silbermahne, der von
seinen Freunden und
Fans liebevoll Dima
genannt wurde,

erlag am 22. Novem-
ber in London

mit nur 55 Jahren
einem Krebsleiden

Erinnerungen Daniel Serafin,
aufgezeichnet von Stephan Burianek

dung im Krankenhaus lag, war Dima fiir
mich da - und sogar fiir meinen Vater,
dem er Uiber WhatsApp aufmunternde
Sprachnachrichten zukommen liel3.
Und natiirlich besuchte ich ihn tber
mehrere Tage in St. Petersburg, als er
spéter selbst mit einer schweren Lun-
genentziindung im Krankenhaus lag.
Ich versuchte damals, seine liebe Frau
Florence, die alle liebevoll Flosha nennen, auf andere Ge-
danken zu bringen. In guten Zeiten ist jeder fiir einen da,
aber wenn es schlecht 1auft, dann trennt sich die Spreu
vom Weizen, das war auch bei den Hvorostovskys so. Da-
bei geht es gar nicht um die Lange der Zeit, in der man je-
manden gekannt hat. Ich kannte Dima nur sehr kurz, aber
in dieser kurzen Zeit waren wir einander sehr nahe und
haben viel iiber die ernsten Dinge des Lebens gespro-
chen. Dima nannte mich einen »Brother from another
mother«, einen »Bruder von einer anderen Mutter«. Er
war kein religioser aber ein Uberaus spiritueller Mensch.
Anfang 2017 ging es wieder leicht bergauf, er sang mit
Anna Netrebko und Yusif Eyvazov in Toronto, danach
in London. Im Juli 2017 gab er in Grafenegg sein letztes
Konzert, das er mit einer Bandage singen musste, weil
er zuvor wegen seiner Gleichgewichtsprobleme gestiirzt
und ungliicklich gefallen war. Ich sah ihn dann noch an
unserem Geburtstag im Oktober, in seiner Wahlheimat
London. Seine gesamte Familie war versammelt, und es
herrschte eine durchwegs positive Stimmung, die von

Dima ausging. Seine Londoner Freunde sagten: »Schoén,
dass du auch gekommen bist, er freut sich sehr dartiber.«
Und jetzt war Dima tot. Es war gar nicht so leicht, binnen
weniger Stunden ein russisches Visum zu erhalten, was
nur mithilfe des russischen Botschafters in Wien gelang.
Fiir enge Freunde des Sangers driickte man dankenswer-
terweise ein buirokratisches Auge zu: Russlands Prasident
Wiladimir Putin, ein Bewunderer des Sangers, hatte die-
sem erst zwei Monate zuvor den Verdienstorden fiir das
Vaterland 4. Klasse verliehen.

In Moskau landete mein Flieger am Montag, den 27. No-
vember um fiinf Uhr in der Friith, um halb zehn erreichte
ich die Tschaikowski-Konzerthalle, vor der sich bereits
eine dreihundert Meter lange Schlange gebildet hatte.
Drinnen sah man dann Krinze und Bilder von Dima auf
groBen Plakaten. Hinter der Biihne warteten Mark Hil-
drew, Dimas Agent von Askonas Holt, und der Dirigent
und Pianist Constantine Orbelyan, ebenfalls ein guter

Bilder aus hoffnungsfrohen Tagen: Dmitri Hvoro-
stovsky mit Ehefrau Florence im Juni 2017 bei den
Feierlichkeiten zum Osterreichischen Musikthea-
terpreis und aus gleichem Anlass gemeinsam mit
seinen Kollegen René Pape, Ildar Abdrazakov und
Daniel Serafin (gegen den Uhrzeigersinn)

Freund Dimas, den alle Kotik nennen. Sie legten mir eine
rote Banderole iiber den Arm, gleichsam ein Gumni-
band mit einem rot-schwarzen Streifen, das jene offiziel-
len Trauergiste auswies, die auf der Biihne Platz nehmen
durften.

Um 10 Uhr begann die Trauerfeier im restlos gefiillten
Saal. Neben mir saB Hildrew, der Dima 1989 erstmals
beim Gesangswettbewerb Cardiff Singer of the World ge-
hort hatte, vor uns Flosha und die gemeinsamen Kinder
Maxim und Nina. Der Sarg war geschlossen. Es war ein
schoner Sarg aus Nussholz und mit kleinen Kristallstei-
nen darauf. Die mehr als dreistiindige Zeremonie hatte
den Charakter eines Staatsbegribnisses: Der Fluss jener
Menschen, die von der Strae hineindringten, um sich
vor dem Sarg zu bekreuzigen und Blumen auf den Sarg
zu werfen, riss nicht ab. Tausende nahmen von Dima Ab-
schied, aulerdem wurde die gesamte Zeremonie live im
russischen Fernsehen tibertragen. Immer wieder wurden
Reden gehalten, die fiir intensive Trauermomente sorg-
ten, im Hintergrund lief seine Musik, er war mit seiner
Stimme also anwesend. Zudem sang ein Chor, die Atmo-
sphire war unglaublich ergreifend. Einer der Redner war
Dimas Weggefiahrte Wladimir Posner, ein prominenter
russischer Journalist, ein anderer der Komponist Igor
Krutoi, mit dem Dima viel gemeinsam gearbeitet hatte.
Am Schluss, wahrend der Sarg nach draullen getragen
wurde, applaudierte die Menge. Mit hunderten Men-
schen im Schlepptau wurde er dann zum Leichenwagen
gebracht und anschliefend ins Krematorium gefahren.
Hunderte Menschen standen Spalier und warfen Rosen,
ein weiterer ergreifender Moment.

Dima war der perfekte Bariton, der »aus tiefen Registern
bruchlos und mit der groften Natiirlichkeit in tenoral
strahlende Hohenregionen aufsteigen konnte«, wie es
Volkmar Fischer in einem Nachruf auf BR-Klassik tref-
fend formulierte. Fiir die Menschen, die ihn kennenler-
nen durften, war er freilich mehr. Er war groBziigig und
warmherzig, und er war ein Energiebiindel, dem der
Sport sehr wichtig war. Was bleibt, sind vor allem die
heiteren Momente. Er war der lustigste, lebensfohste, po-
sitivste Mensch tUberhaupt, hatte immer einen Witz auf
den Lippen. Man hat jede Sekunde mit ihm genossen, und
fir jede dieser Sekunden bin ich unendlich dankbar. Er
wiirde uns Trauernde lachen sehen wollen, das habe ich
seinen Kindern gesagt. Wenn ein Familienmitglied geht,
dann ist es innerhalb einer Familie wichtig, vor allem fir
die verbliebenen Kinder da zu sein. Maxim und Nina, ihr
konnt euch auf mich verlassen.

Daniel Serafin ist Kiinstlerischer Leiter des Viennese
Opera Ball New York und Leiter fiir Kulturmarketing bei
den Esterhazy-Betrieben in Eisenstadt (Osterreich).
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Bernd Loebe
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>WIr wollen etwas
schaffen!«

Seit 15 Jahren ist Bernd Loebe Intendant der Oper Frankfurt.
Er formte ein erstklassiges Ensemble und glaubt an das Reper-
toire-System. Mit Stephan Burianek sprach er uiber die politische
Komponente und uiber die Zukunftschancen der Oper
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Als Vorsitzender der Opernkonferenz haben Sie ge-
meinsam mit anderen Operndirektoren in Europa
gegen den politisch motivierten Hausarrest des russi-
schen Regisseurs Kirill Serebrennikov protestiert. Was
konnen solche Aufrufe bewirken?

Sicherlich nicht viel, vielleicht auch gar nichts, aber trotz-
dem muss man die Stimme erheben. Der Regisseur wird
mehr oder weniger weggesperrt und von Putin fir einen
Wahlkampf benutzt, um von Dingen, die in seinem Land
nicht funktionieren, abzulenken. Das ist traurig und scha-
de, denn Serebrennikov ist ein kiinstlerischer Exportar-
tikel. Die westlichen Hauser reilen sich um einen inno-
vativen Mann, der aus dem Osten kommt. Das ist fiir sein
Herkunftsland doch eigentlich etwas Gutes! Zudem kann
man wirklich nicht behaupten, dass Herr Serebrennikov
in jeder seiner Arbeiten gegen sein Zuhause schimpft. Se-
rebrennikov ist aulerdem nicht der einzige Kiinstler, der
dort Schwierigkeiten hat, seine kiinstlerische Freiheit zu
praktizieren.

Russland ist nicht das einzige Land in Europa, in dem
die kiinstlerische Freiheit gefihrdet ist. Auch Ungarn
macht in dieser Hinsicht seit einigen Jahren von sich
Reden. Besteht die Gefahr, dass solche Tendenzen auch
in den deutschsprachigen Raum tiberschwappen?
Wenn man sieht, dass bei uns eine bestimmte Partei an
Stimmen gewinnt, die im Fall Serebrennikov sogar 6ffent-
lich meint, eine solche Person gehdre weggesperrt und
dergleichen sollte bei uns auch passieren, dann stellt man
auch bei uns ein gewisses Aggressionspotenzial in diese
Richtung fest. Heimische Kunstler werden bereits jetzt
aus diesem Umfeld unangenehm angegangen, ganz nach
dem Motto: »Irgendwann bist du auch reif.« Auch Herr
Rothe von der Semperoper in Dresden kdnnte Thnen von
solchen Drohgebérden berichten. Je friher wir dagegen
halten, desto besser. Die Haltung zu sagen, dass all das
von alleine wieder abklingen wird, wire falsch.

Wie kann und wie soll man Farbe bekennen?

Wir miissen die Regisseure jetzt nicht zwanghaft darum
bitten, jede Oper zu politisieren, aber wir kdnnen bei un-
serem Spielplan und der Auswahl der Regisseure schon
darauf achten, dass wir mehr sind als ein reines Museum
mit schonen Stimmen.

Jetzt gibt es aber auch Politiker, die nicht kunstfeind-
lich gesinnt sind, aber trotzdem die Notwendigkeit ver-
spiiren, Subventionen zu kiirzen. Das Geld liegt nicht
mehr so hiaufig auf der Strale, wie es vor Jahrzehnten
vielleicht noch schien.

Das Thema kenne ich, seitdem ich in diesem Beruf bin.
Ich war ja elf Jahre unter Bernard Foccroulle an der

Monnaie-Oper in Brissel. Dort war man nicht reich, und
wir waren stets gezwungen, neue Sanger zu »erfinden«.
Die haben dann bei uns fiir wenig Geld debiitiert und
sind spéater berithmt geworden. Ahnlich funktionierte das
dann auch spiter hier in Frankfurt. Wir legitimieren uns
durch unsere Arbeit, und wir miissen einfach gut sein. In
der Regel zeugt eine gute Auslastung von einem gut funk-
tionierenden Haus. Natirlich nicht immer, aber in den
letzten Jahren lag sie im Schnitt bei ungefahr 85 Prozent,
das ist schon ziemlich gut. Wenn man ein gutes Ensemble
und innovative Regisseure mit Musikkenntnis engagiert,
dann kann man erhobenen Hauptes in die Gesprache mit
Politikern gehen.

Aber verspiiren Sie jetzt nicht einen stirken Druck sei-
tens der Politik und der Steuerzahler? Immerhin geht
nur ein kleiner Prozentsatz der Menschen regelmiflig
in die Oper.

Ich habe nie entspannt arbeiten konnen. Ich fiihre fast je-
des Jahr Gesprache mit dem Stadtkdmmerer zum Thema
Tariferhohungen und zu der Frage, wo das Geld dafiir her-
kommen konnte. Das ist auch in Ordnung so, denn man
muss mit seinem Budget verantwortungsbewusst umge-
hen. Manchmal ist die Kreativitit ja sogar grofer, wenn
man mit weniger Geld auskommen muss. Wir wissen na-
turlich, dass nicht alle Menschen in die Oper gehen, das
war in der Geschichte noch nie der Fall. Achtzig Prozent
der Frankfurter waren vielleicht noch nie in der Oper und
haben nicht das Gefiihl, im Leben etwas verpasst zu ha-
ben. Wir sind in den vergangenen Jahren aber verstarkt
ins Bewusstsein gedrungen, und selbst viele Frankfurter,
die nicht in die Oper gehen, wissen inzwischen, dass die
Oper in ihrer Stadt gut ist. Ich glaube, man ist in Frankfurt
irgendwie stolz auf die Oper, auch deshalb, weil sie ein
internationales Flair bringt. Frither war die Stadt haupt-
sdchlich durch ihren groBen Flughafen und die Hoch-
hiuser beruihmt-beriichtigt. Mittlerweile ist Frankfurt
verstarkt zur Kulturstadt mutiert, was sicherlich mit dem
Museumsufer, der Alten Oper und dem wiedererstarkten
Schauspiel zusammenhéngt, aber eben auch mit der Oper
Frankfurt. Das ist gerade jetzt in der Brexit-Situation nicht
unwesentlich, denn die von London weggehenden Ban-
ker schauen sich naturlich an, was ihnen an anderen Or-
ten neben den beruflichen Chancen sonst noch geboten
wird. Aber wir machen nicht Oper fir die Brexit-Leute.
Unser Publikum setzt sich aus allen Gesellschaftsschich-
ten zusammen, was mich als gebiirtigen Frankfurter stolz
macht.

Wie kann die Oper bei jungen Menschen punkten?
Wenn wir in meiner Schulzeit zum Opernbesuch zwangs-

verpflichtet wurden, habe ich dort herumgeblddelt, so
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Ein guter Grund fiir eine Reise nach Frankfurt:
Louise Alder, hier als Cleopatra in einer Wiederauf-
nahme von »Giulio Cesare« (Spielzeit 2015/16), ist
eine Perle im starken Frankfurter Ensemble

wie alle anderen auch. Und wenn ich heute in den dritten
Rang gehe, dann fallen mir junge Menschen auf, die dort
Selfies machen und SMS schicken. Dann beginnt die Vor-
stellung, und dort oben herrscht totale Ruhe. Ich finde
es schon erstaunlich, dass das Medium Oper junge Men-
schen, die mit Oper sonst nichts am Hut haben, immer
noch ergreifen kann. Das hingt, glaube ich, nicht nur mit
der Musik zusammen, sondern auch mit dem Liveerleb-
nis und der Tatsache, dass sich viele Menschen um ein
gemeinsames Ergebnis bemihen. Die Idee reift in einem
solch jungen Menschen, dass hier, in unserer Ellbogenge-
sellschaft, zusammengearbeitet wird. Das ist eine Chance
fur die Oper in der Zukunft. Je mehr wir digital abhingig
sind und stindig nur mehr auf das Handy schauen, desto
grofier wird diese Chance, weil uns die Oper die Moglich-
keit gibt, das Handy fur mehrere Stunden zu vergessen.
Ich prophezeie der Oper ein langes Leben.

Wie wichtig sind Urauffiihrungen fiir die Zukunft der
Oper?

Nattirlich wird es viele Leute geben, die sagen: »Wir haben
doch genug Opern!« und »In das atonale Zeug geht ohne-
hin keiner rein.« Wir legitimieren uns einerseits dadurch,
dieses Museum Oper immer wieder neu zu befruchten,
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und andererseits aber auch zu sehen, dass wir sinnvoll
Auftrage erteilen, um auch die Lebensfahigkeit zu zeigen.
Dass »Der Mieter« (siche Rezension ab Seite 40, Anm.) ein
Repertoirestiick wird, wage ich zu bezweifeln, dafiir ist er
viel zu komplex. Manchmal bitte ich die Komponisten, es
nicht zu kompliziert zu machen, um die Wahrscheinlich-
keit von weiteren Auffiihrungen zu erhéhen. Andererseits
sehen wir, dass »Das Maddchen mit den Schwefelhdlzern«
von Helmut Lachenmann, also das Komplexeste, was es
uberhaupt gibt, stindig irgendwo neu aufgefiihrt wird.
Die Orchester begegnen Neuem heute auBerdem mit
grofer Neugier. Junge Musiker, die direkt von den Hoch-
schulen kommen, sind in dieser Hinsicht mittlerweile gut
ausgebildet. Bei der Miinchener Urauffithrung von Aribert
Reimanns »Lear« gab es damals unzahlige Orchesterpro-
ben — heute machen wir so etwas in fiinf oder sechs Or-
chesterproben, und Herr Reimann sitzt drinnen und ist
begeistert. Und warum haben wir unseren Opernberuf
gewdihlt? Wir wollen etwas schaffen! Die erstmalige Kre-
ation bereitet dabei ein ganz besonderes Gefiihl, daher
machen wir Urauffiihrungen auch fiir uns selbst.

Genauso wichtig wie die Urauffithrung ist fiir ein Werk
aber die Folgeproduktion.

Da ermuntere ich meine Kollegen. Der Musikverlag von
»The Tempest« von Thomas Adeés hatte vor ein paar Jah-
ren die Befiirchtung, wir kdnnten unsere als deutsche
Erstauffiihrung geplante Produktionsserie zuriickziehen,
weil ein anderes, norddeutsches Haus das Werk vor uns
herausbringen wollte. Aber nein, warum? Ich freue mich
doch, wenn die das dort oben auch machen. Wir bringen
jetzt den »Enrico« von Trojahn, der in Deutschland be-
stimmt schon zehnmal produziert worden ist. Es muss ja
einen Grund geben, dass dieses Werk so oft nachgespielt
wird. Das betrifft auch die »Drei Schwestern« von E6tvos
und Ligetis »Le Grand Macabre«. Beide Werke sind schon
viel herumgekommen, waren aber noch nie in Frankfurt
zu sehen, also bringen wir das auch. Es geht mir nicht
um Uberregionale Schlagzeilen, sondern ich mochte in-
teressantes Musiktheater fir diese Stadt und ihr Umland
machen. Und dies strahlt von alleine aus. Wir werden in-
ternational wahrgenommen.

Helfen die lingst zum Standard gewordenen Ubertite-
lungssysteme den neuen Opern?

Auf jeden Fall. Man nimmt sich heute nicht mehr so viel
Zeit, man ist von den Medien verwohnt und mochte mehr
serviert bekommen. Wir haben kirzlich auch englisch-
sprachige Ubertitel eingefithrt und ich hoffe sehr, dass
wir entweder hier oder an einem anderen Ort in Frank-
furt spater einmal, dhnlich wie in Wien oder Berlin, die
Texte in den Riickenlehnen anbieten kdnnen.

Damit haben Sie mir ein schones Stichwort geliefert:
Das Frankfurter Opernhaus miisste in absehbarer Zeit
saniert oder neu gebaut werden, was bereits zu einer
intensiven Diskussion mit dem Oberbiirgermeister ge-
fiihrt hat. Wie lautet der diesbeziigliche Stand der Dinge?
Mit einer Antwort auf diese Frage konnte ich mir leicht die
Finger verbrennen. Ich glaube, dass die stille Arbeit mehr
bringt, als wenn man sie iiber die Offentlichkeit spielt. Die
moglichen Varianten sind derzeit noch sehr komplex. Sie
reichen von einer Sanierung des Gebiudes, gemeinsam
mit dem Schauspiel, fir fast 900 Millionen Euro tiber die
Idee, am aktuellen Standort neu zu bauen bis hin zu ei-
nem Neubau an anderer Stelle — dafiir mussten aber erst
moglichst zentrale Bauplitze gefunden werden. Ich finde
es furchtbar, wenn man die Oper in die Peripherie pflan-
zen wiirde, aber dariber gibt es, glaube ich, Konsens mit
den zustindigen Politikern. Wir setzen alles daran, dass
der Standort gesichert wird. Hier haben ja doch viele Din-
ge stattgefunden: Solti, von Dohndnyi, Gielen haben hier
gewirkt, es gab Brecht-Urauffihrungen in der Zeit von
Harry Buckwitz und spater das Mitbestimmungstheater
von Peter Palitzsch und den jungen Regisseuren Bondy,
Neuenfels und so weiter. Wir haben im Februar Ober-
biirgermeister-Wahl, und davor wird da sicherlich nichts
passieren.

Wenn man die schlechten Kostenschitzungen ver-
gleichbarer Projekte in den vergangenen Jahren an-
sieht, dann ist es vielleicht kein Wunder, dass Politiker
mit wenig Begeisterung an die Sache rangehen.

Also wir waren da sehr ehrlich! Wir sind die Einzigen, die
eine 20- bis 30-prozentige Risikozulage und Kosten fir
diverse energetische, von
der Stadt geforderte Richt-
linien draufgeknallt haben.
Man konnte leicht sagen, das
wiirde 400 Millionen kosten,
wohl wissend, dass es dop-
pelt so viel werden wird. Das
machen wir hier nicht, daher
ist es besonders schwierig,
weil die Summen einen zu-
nachst erschiittern. AuBer-
dem sind Oper und Schau-
spiel ein reines Stadttheater,
anders als beispielsweise in
Stuttgart. Da sollte man sich
vielleicht die Frage stellen,

zu sein. Konnte nicht auch eine Unterstiitzung vom Land
kommen? Der gesunde Menschenverstand sagt sofort:
»Ja«. Wie soll eine Stadt die Tariferh6hungen auf Dauer al-
leine schultern? Aber da begebe ich mich jetzt wieder auf
politisches Glatteis. Ich verstehe natiirlich gleichzeitig die
absolut legitime, historisch bedingte Verantwortung des
Landes gegeniiber den Hausern in Wiesbaden, Darmstadt
und Kassel wie auch den Stolz der Frankfurter, die sagen:
»Das ist unser Haus!«

Aber das sind tatsichlich hohe Betrige. Muss man sich
da nicht schon bald die Frage stellen, ob das Geld nicht
beispielsweise in der Bildung besser investiert wire?
Wir machen doch Bildung! Auberdem sind wir von die-
sen Summen jetzt ohnehin schon auf ungefihr 750 Mil-
lionen Euro zuriickgegangen, aber die Riesenkosten ma-
chen doch der Brandschutz, Energie- und Klimatechnik
und Arbeitsschutz aus. Wenn man diese drei Bereiche
zusammenrechnet, dann sind das allein schon 360 Milli-
onen — ohne dass eine Singergarderobe gebaut worden
ware! Wir sprechen immerhin von zwei Theatern, dem
Schauspiel und der Oper, und die Gesetze haben nicht die
abgedrifteten Intendanten gemacht, sondern Politiker,
die uns wahrlich nicht vorwerfen kdnnen, das Geld hin-
auszuwerfen.

Stichwort Intendanten: Gerard Mortier spielte in Ih-
rem Leben bzw. in Threr Karriere eine wichtige Rolle.
Er galt als kompromissloser Verteidiger der Kunst ge-
gen kommerzielle Einflussnahme. An den Spitzen sei-
ner einstigen Wirkungsstiatten sitzen heute sparsame-
re Kulturmanager. Hitte ein Mortier’scher Charakter

ob das wichtigste Opernhaus
oder Theater des Landes
Hessen es sich nicht verdient
hatte, auch ein Staatstheater

Das Operngebéude, das auch das Schauspiel beinhaltet, wird bald saniert oder
neu gebaut werden miissen. Die Kosten dafiir konnten fiir Nervositit sorgen.
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in der heutigen Opernlandschaft iiberhaupt noch eine
Chance?

Zwei Wochen bevor ihn die Nachricht seiner Krankheit
ereilte, habe ich mit ihm gesprochen, und er sagte: »Ich
habe in Madrid zwar unglaublich viel Kiirzungen, aber das
Budget ist immerhin noch so hoch, wie Deines in Frank-
furt. Aber ich habe nur 50 oder 60 Vorstellungen, und Du
hast knapp 200.« Daran sieht man den Unterschied. Es
durfte fir ihn durchaus luxurios sein. Ich weiy nicht, wie
viele Vorsingen es fiir Hanekes »Cosi«<-Inszenierungen in
Madrid gegeben hat, aber mit diesem Geld konnte man
wahrscheinlich in GieBen oder in Mainz ein Opernhaus ein
ganzes Jahr bespielen. Das war fast schon unverantwort-
lich, immerhin kann man auch an einem Repertoirehaus
mit eigenem Ensemble eine hohe Qualitit erzeugen. Das
habe ich tibrigens erst in Frankfurt festgestellt, in meinen
Jahren zuvor in Briissel dachte ich noch, nur das Stagio-
ne-System konne eine hohe Qualitét hervorbringen.

Und dann wurden Sie in Ihrem Frankfurter Vertrag zu
einem festen Ensemble verpflichtet.

Genau, weil man zuvor mit Stagione in finanzieller Hin-
sicht keine guten Erfahrungen gemacht hatte. Ich dachte
mir: Gut, jetzt versuchst du das mal. Heute denke ich mir:
Es ist uns ziemlich gut gelungen. Wir haben ein Ensem-
ble, dessen Mitglieder vereinzelt Uberall gastieren, und
es ist gar nicht einfach, es beisammen zu halten. Trotz-
dem wollen viele erfolgreiche Singer mit einem Bein hier
bleiben, weil sie das Haus mogen oder auch familiir hier
gebunden sind. Inzwischen glaube ich, dass Qualitit auch
in diesem System funktionieren kann. Und ein Orches-
ter, das zu wenig zu tun hat, wird auch nicht besser. Hier
spielt es am Freitag Mozart, am Samstag ein neues Werk
und am Sonntag zu Mittag ein bunt gemischtes Sympho-
niekonzert, und alle sind glicklich. Aulerdem sind im
Stagione-Betrieb sind auch nicht alle zwolf Vorstellungen
einer Serie gleich gut, dort haben Sie ebenfalls qualitative
Schwankungen.

Dem Repertoire-System winkt IThrer Meinung nach also
eine ebenso lange Zukunft?

Auf jeden Fall. AuBerdem ist das Ensemble ein identitéts-
stiftender Faktor fiir das Publikum. Es interessiert sich fir

die Entwicklung einzelner Sanger. Zeljko Lu¢i¢ war zehn

Jahre hier, Christiane Karg kam als blutiger Nobody und
blieb fiinf Jahre, auch Daniel Behle sang lange bei uns im
Ensemble. Alle diese Sdnger werden Ihnen sagen, dass die
Zeit in Frankfurt genau richtig fir sie war. Und wenn die
Trennung dann fair tiber die Biihne geht, dann kommen
solche Sanger immer wieder gerne als Gaste zurick, und
die Gage ist dann in der Regel nicht so hoch wie bei »nor-
malen«< Gasten.
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Sie waren friither Journalist ...

... ich war eine verkrachte Existenz, und es ist ein Wun-
der, was dann passiert ist. Als Jura-Student verbrachte
ich jeden Tag im Theater. Ich habe meine Besuche immer
archiviert, und daher weif ich, dass ich heute in meine
7785. Vorstellung gehen werde. Im Alter von 23 Jahren
meinte meine damalige Freundin, dass ich meine Kurzkri-
tiken doch einer Zeitung schicken solle, da sie sich sonst
trennen wurde. Als Gymnasiallehrerin brachte sie damals
bereits Geld in die Beziehung, wihrend ich noch in einem
turkischen Reisebiiro und als Skiverkdufer im Kaufhof
herumjobbte. Also sendete ich der FAZ einen Bericht zu
einer Ausstellung uber Siegfried Wagner. Die haben den
Text am nichsten Tag gedruckt und mich gefragt, ob ich
regelméibBig fur sie arbeiten mochte.

Damals hat man als freier Journalist hoffentlich noch
besser verdient als heute.
Viel besser!

Foto Barbara Aumiiller, Wolfgang Runkel, Maik Scharfscheer
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Le prophete, Satyagraha,
Lincoronazione di Poppea

Penthesilea, Carmen
Candide
Rigoletto
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Medea
Il trovatore
Der Mieter
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Ein Maskenball
Gotterdimmerung
Hamlet
Die groBe Stinderin
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Anna Karenina, Die lustige Witwe
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Die Entfiihrung aus dem Serail,
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65 | Klagenfurt Werther
66 | Wien Britischer Abend, Lulu, Ring-Trilogie

hlights

Wir baten unsere Korrespondenten fir diese
Ausgabe erstmals, eine Einschitzung hinsicht-
lich der gebotenen Regieasthetik abzugeben.
Sprachen die szenischen Losungen vorrangig
ein konservatives Publikum an? War die Insze-
nierung avantgardistisch? Versuchte der Re-
gisseur, einen »goldenen« Mittelweg zu fin-
den? Das ORPHEUS-Regiebarometer soll beim
Durchblattern eine erste Orientierung bieten.
Aber Achtung: Es beurteilt nicht die Qualitat
der szenischen Umsetzung! Hierfir missen
Sie unsere Rezensionen weiterhin lesen.

AUSGEWOGEN

TRADITIONELL : | : UNKONVENTIONELL
KONSERVATIV AVANTGARDISTISCH

Foto GlebStock/Shutterstock.com
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Frankfurt am Main / Oper Frankfurt

Gesellschaftliche Anpassungszwange
in Herrmanns neuer Oper

Das Leben ist kein Ponyhof. Wer hatte
nicht schon einmal Arger mit seinen
Nachbarn? Fast jeder kennt das Prob-
lem: Ldrm. Zum Gliick reagieren Mit-
menschen auf Kritik nicht immer mit
dem Sprung in den Freitod, wie dies
in Roland Topors Roman »Le Loca-
taire chimérique« (1964) der Fall ist.
Dieser Roman bildete die Grundlage
von Roman Polanskis gleichnamigem
Film (1976) und nun auch von Arnulf
Herrmanns Oper »Der Mieter«. Das
Libretto stammt von Hindl Klaus, der
bereits Textvorlagen fiir Opern von
Beat Furrer, Georg Friedrich Haas
oder Klaus Lang geschaffen hat.
Unheilvoll warnen bereits die ersten
Takte, wihrend der Protagonist Ge-
org seine neue Wohnung besichtigt.
Sie wurde frei, nachdem die Vormie-
terin aus dem Fenster gesprungen
war. Bald wissen wir warum: Das
Haus ist unertraglich. Unertraglich
still. Wer einen Mucks macht, gegen
den wird mobilisiert.

Und so hort man im Zuhause des im
Grunde anpassungswilligen Georg
selbst die Wassertropfen, die aus dem
vermeintlich undichten Hahn ins Be-
cken plumpsen und dort genusslich
nachhallen diirfen. Sie werden als
Rundum-Effekt zunéchst liber Lautsprecher zugespielt
und spiter vom Orchester zu einem rhythmischen Span-
nungselement verdichtet (Dirigat: Kazushi Ono). Herr-
manns transparente, sich der Mikrotonalitit bedienende
und zu bombastischen Momenten fiahige Komposition
liefert keinen sphérisch-abstrakten Klangteppich, son-
dern folgt und kommentiert die Handlung auf eindring-
liche Weise.

Es war eine hochst ehrenhafte Urauffiihrung, die diesem
Werk an der Frankfurter Oper zuteilwurde, was nicht zu-
letzt an dem Bariton und Ensemblemitglied Bjorn Bur-
ger lag, der die schwierige Protagonistenpartie schier
grobartig verkorperte: Klangschon und mit scheinbarer

oehew~ Januar/Februar 2018

Verkorperte die schwierige
Partie schier groBartig:
Ensemblemitglied Bjorn Birger

Leichtigkeit meisterte er die Spriinge der Gesangsme-
lodie bis hinauf ins Falsett. Dass zudem seine intensive
Korpersprache in perfekter Singerschauspieler-Manier
packte, war wohl auch dem Regisseur Johannes Erath
zu verdanken, der einmal mehr sein meisterhaftes The-
aterverstindnis unter Beweis stellte. Seine Inszenierung
spiegelte die schwebenden Seelenzustinde in der Musik
mit teils unnatiirlich-flieBenden Zeitlupenbewegungen
szenisch wider. Zugleich tibertrug Erath den subtilen Witz
des Librettos auf intelligente Weise in eine Personenfiih-
rung, in der auch makabere Scherze nicht fehlen - etwa,
wenn der Kellner in stetigem Gedenken an die Tote eine
Mumie hinter sich mitschleift. Nicht minder witzig: Als

Sinnbild fir ein sinnentleertes Biirgertum werden geschniegelte Ku-
schelpudel Gassi getragen.
Die tote Vormieterin Johanna taucht ihrem Nachfolger als Erschei-
nung auf - diese Partie erfiillt Anja Petersen als hochtdnig-transito-
rische Klangproduzentin hervorragend. Aus dem Singerensemble sei
noch der sonore Bass Alfred Reiter als nerviger Vermieter Herr Zenk
hervorgehoben. Der Philharmonia Chor Wien erwies sich als erstklas-
siger Gastchor (Leitung: Walter Zeh).
Kompositorisch schon gearbeitet sind nicht zuletzt die Ensembles-
zenen, in denen die zahlreichen Solisten nur kurz zu Wort kommen,
sodass ein chorgesanglicher Eindruck entsteht. Aus repetierenden
Wortfetzen bestehen auBerdem die drei »Gesinge am offenen Fens-
ter« (2014) fur Sopran und groBes Orchester, die bereits drei Jahre
zuvor, ebenfalls mit Anja Petersen, uraufgefiihrt wurden und nun als
iiberirdische Inseln in die Oper integriert wurden (sie sind als Aufnah-
me mit dem BR-Sinfonieorchester unter Stefan Asbury auf der Home-
page des Komponisten als Stream verfiigbar).
Das Werk ist im besten Sinn beklemmend, trotzdem: Héatte der Kom-
ponist, der in diesem Fall auch fir die dramaturgische Struktur ver-
antwortlich ist, bei seiner Kompositionsweise den klassischen Span-
nungsbogen im Blick gehabt, dann wéire das Publikum am Schluss
vermutlich ergriffener und weniger erschopft gewesen. »So spring
doch endlich!«, wollte man Georg in den finalen Minuten mehrfach
zurufen. Das Leben ist halt kein Ponyhof.

Stephan Burianek

»Der Mieter« (2017) // Arnulf Herrmann

Die Nach-
barn treiben
den Prota-
gonisten zur
Verzweif-
lung und zu
Selbstzweifel
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KULTUR IN ESSEN. TUP

HANS HEILING

OPER VON HEINRICH MARSCHNER

Musikalische Leitung Frank Beermann
Inszenierung Andreas Baesler
Biihne Harald B. Thor
Kostiime Gabriele Heimann
Licht Stefan Bolliger
Choreinstudierung Jens Bingert
Dramaturgie Christian Schroder

Premiere 24. Februar 2018
Vorstellungen 28. Februar; 3., 9., 22. Marz;
29. April; 12., 27. Mai; 22. Juni 2018,
Aalto-Theater

Tickets T 02 01 81 22-200
www.theater-essen.de
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Wiesbaden / Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Alles in einer Box

Uwe Eric Laufenberg erweitert sein Wagner-Repertoire

Wihrend der inszenierten Ouvertlre sitzen Reisende in
einem Kino und schauen einen vatikanischen Werbefilm.
Sie sind Pilger und zu Besuch in den vatikanischen Mu-
seen. Irgendwann steht einer auf, wirft seinen Mantel ab
und prasentiert sich im Adamskostim. Die anderen ma-
chen es ihm gleich, das Bacchanal als eine Art Post-Flo-
wer-Power-Sause kann beginnen.

Es ist ein starker Beginn, den der Hausherr Uwe Eric Lau-
fenberg mithilfe des edlen Ausstatter-Duos Rolf (Biihne)
und Marianne Glittenberg (Kostiime) auf der Hessischen
Staatstheaterbiihne choreografiert hat. Der Vatikanische
Higel und der Venusberg werden darin eins - oben die
Scheinwelt, unten das ehrliche Treiben. Da erscheint es
fast schon logisch, dass aus dem Hirten eine Museums-
aufseherin wird (bitte mehr von ihr: Stella An), die eine
hinter Glas liegende Madonna/Elisabeth bewacht.

Das Hessische Staatsorchester schafft unter seinem neuen
GMD Patrick Lange eine recht solide und hurtige Basis fir
ein passables Sangerensemble: Mit kehliger und dunkel
timbrierter Stimme befreit sich Lance Ryan als Titelheld
aus den lustvollen Fangen der von Jordanka Milkova si-
cher aber wortundeutlich verkdrperten Venus. Ryan mag
in der Mittellage vielleicht ein wenig flach klingen, wird
diese fordernde Partie nicht nur durchhalten, er wird sie

Die Wartburggesellschalft fiihlt sich bedroht: Benjamin Russell
(Wolfram), Sabina Cvilak (Elisabeth), Young Doo Park
(Landgraf Hermann), Lance Ryan (Tannh&user) und der Chor

nach schonen Hohen und einer intensiven Rom-Erzih-
lung sicher ans Ziel fiihren.
Die Wartburghalle mutet mit ihrer martialischen Ad-
lerskulptur wie der Sitzungssaal eines Finanzinstituts an.
Ab da hort man den klaren, zu einfiihlsam leisen wie pa-
ckend dramatischen Tonen fahigen Sopran von Sabina
Cvilak als Elisabeth. Ihren Vater, den Landgraf Hermann,
fiillt Young Doo Park mustergiiltig aus, aber den lautes-
ten Publikumsbeifall wird an jenem Premierenabend der
vielversprechende, in Wiesbaden bereits recht umtriebige
Benjamin Russell als Wolfram von Eschenbach erfahren.
Die Wartburggesellschaft kommt hingegen wie ein christ-
licher Geheimbund daher, der sich von der freien Liebe
bedroht fiihlt. Die iibrigen Ritter im Bunde, Aaron Cawley
als Walther von der Vogelweide und Thomas de Vries als
Biterolf, singen ebenfalls erfreulich. Der Chor klingt gut,
wenn auch nicht immer ganz synchron mit dem Orches-
tergraben.
Der Glittenberg‘sche Biihnenraum ist eine Art magischer
Kasten, der mit seiner rechteckigen Offnung in der De-
cke vor allem im finalen Akt an eine von James Turrells
beriihmten Raum-Licht-Boxen erinnert. Als Tannhiuser
von seinem Pilgergang nach Rom nicht zuriickzukehren
scheint, stellt Wolfram von Eschenbach der an ein riesi-
ges Kreuz Klammernden schiichtern die
Frage: »Elisabeth, diirft ich dich nicht ge-
leiten?« Sie legt ihr Kleid ab und schreitet
nackt voran. Er hat nicht den Mut, ihr zu
folgen, sie bleibt eine Reine wider Willen.
Auch Tannhduser widersteht der fleisch-
lichen Versuchung am Ende werkgetreu
und durchschreitet dann einen Lichterbo-
gen auf dem Weg ins Wohin-auch-immer.
Papstlicher Stab erbliiht keiner, dennoch
einhelliger Jubel, auch fir das Regieteam.
Die obigen Deutungen sind ubrigens
hochst spekulativ, das in dramaturgischer
Hinsicht sparliche Programmbheft hilft auch
nicht weiter. Egal, wird schon stimmen.
Stephan Burianek

»Tannhéuser« (1845/1861, Mischfassung)
Richard Wagner
10./28. Januar, 30. Marz, 27. Mai, 30. Juni

Januar/Februar 2018 ooheu—

UNKONVENTIONELL

35



Maren Hofmeister hat in ihrem ersten und leider auch
letzten Jahr als Intendantin der Salzburger Mozartwo-
che ein spannendes Programm kuratiert, in dem Mo-
zarts Leben um 1782 im Mittelpunkt steht. In jenem
Jahr wurde Mozarts »Die Entfithrung aus dem Serail«
uraufgefiihrt, und dieses Singspiel wird im Haus fiir
Mozart unter der musikalischen Leitung von René Ja-
cobs und in der Inszenierung von Andrea Moses einen
Hohepunkt des diesjahrigen Festivals bilden. AuBerdem
legt Hofmeister Instrumente aus der Zeit des genialen
Komponisten in Musikerhinde, die im Tanzmeistersaal
des Mozart-Wohnhauses seltene Klinge erzaubern
werden. Wie jedes Jahr sind auferdem hochkaratige
Konzerte einiger der besten Mozart-Interpreten un-
serer Zeit zu erleben, darunter die Wiener Philhar-
moniker unter der Leitung von Alain Altinoglu, Robin
Ticciati und Valery Gergiev, sowie weitere Dirigenten,

Jan/Feb

2018

Ensembles und Instrumentalisten von Weltrang, wie
Sir John Eliot Gardiner und seine English Baroque
Soloists, Andras Schiff und die Capella Andrea Barca,
Daniel Barenboim, Piotr Anderszewski, Isabelle Faust,

Renaud Capucon oder Jorg Widmann (als Komponist,

Dirigent und Klarinettenvirtuose in Personalunion). Sie
werden zeigen, wie unterschiedlich Mozart heute in-
terpretiert werden kann. Den Abschluss bildet ein Kon-
zert mit dem zukiinftigen Intendanten der Salzburger
Mozartwoche, Rolando Villazon, der nicht nur Werke
Mozarts als Sanger gestalten wird, sondern ebenso aus
Briefen zwischen Wolfgang und seiner Frau Constanze
lesen und dadurch die private Seite des Salzburger Ge-
nies beleuchten wird. Jjzi/sb
Salzburger Mozartwoche, 26. Januar - 4. Februar
www.mozarteum.at




Foto Wiener Staatsoper/Michael P6hn

Wien / Staatsoper Wien

Sie darf wieder sterben

Beinahe-Premiere in scheinbar zeitloser Regieasthetik

In weiBem Nachtkleid sitzt eine wohlgeformte Frau mit
dem Riicken zum Publikum auf einer hohen Malerleiter
und spreizt die Beine zur Hinterbiihne hin, wo auf einer
buhnenbreiten Tribiine schwarzgekleidete Statistenmén-
ner auf den Beginn der Zirkusvorstellung warten. Die
Manege ist in ein leidenschaftliches Rot getaucht (Ein-
heitsbithnenbild: Wolfgang Gussmann). Noch vor der ers-
ten gespielten Note wird man daran erinnert, dass Willi
Deckers Inszenierungen stets eine individuelle, optische
Komponente innewohnt und man den Regisseur, wiren
wir im Film, als Auteur bezeichnen miisste, dessen Bild-
sprache noch dazu zeitlos wirkt. Schon 18 Jahre zuvor

wurde das Wiener Staatsopernpublikum mit dem be-

Rote Lippen miissen Manner kiissen: Agneta
Eichenholz als Lulu in der Ehephase mit dem Maler
(Jorg Schneider), dahinter die Gaffer

schriebenen Tableau vivant konfrontiert: Bereits im Jahr
2000 hatte Deckers »Lulu«-Inszenierung seine Premiere,
damals kurioserweise ohne den durch Friedrich Cerha
meisterhaft komplettierten 3. Akt. Dieser feierte bekannt-
lich 1979 in Paris seine Urauffiihrung, und in Paris war
auch schon Deckers 3.-Akt-Inszenierung zu sehen gewe-
sen. Nun kam die gesamte Arbeit erstmals in Wien zur
Auffiihrung, was als »Premiere« verkauft wurde, womit in
Wien traditionellerweise eigentlich Neuinszenierungen
gemeint sind (was sich aber, so hort man, mit der neuen
Direktion ab 2019 ohnehin #ndern soll).
Wie auch immer: Endlich durften die Wiener also Lulu,
Sehnsuchtsweib eines jeden Mannes und jeder lesbischen
Frau, wieder bis zum Schluss leben, lieben und leiden se-
hen. Das Haus am Ring bot eine an grolen Namen reiche
Besetzungsliste auf. Agneta Fichenholz als Lulu war in
erster Linie sexy, spielte wunderbar und sang dazu recht
ordentlich, vielleicht ein wenig zu schlank und reich an
schrillen H6hen. Immer noch herausragend klang Angela
Denoke als Lulus lesbische Verehrerin Grafin Geschwitz,
auch Bo Skovhus war ein verldsslicher Dr. Schon/Jack
the Ripper. Souveridn sowohl Herbert Lippert als Alwa,
als auch Jorg Schneider als Maler/Neger, bemerkenswert
nicht zuletzt der 80-jahrige Franz Grundheber als Schi-
golch. Wie immer eine sichere Bank war Wolfgang Bankl
als Tierbindiger/Athlet, ein Lichtblick zudem Ilseyar
Khayrullova als Gymnasiast/Groom. Am Dirigentenpult
sorgte mit Ingo Metzmacher ein Spezialist fir die Musik
des 20. Jahrhunderts fiir eine erstklassig-umsichtige mu-
sikalische Leitung.
Decker hinterfragt Lulus sprunghaften Charakter nicht,
sondern verurteilt stattdessen die méinnliche Macht-
dominanz und den damit in Zusammenhang stehenden
sexuellen Missbrauch - was nicht besser in unsere »Me
too«-Zeit passen konnte und einmal mehr verdeutlicht,
wie lange diese Problematik bereits an der Oberflache
schwelte. Am Schluss steigen die Gaffer hinunter auf die
Vorderbiihne und werden eins mit dem Morder Jack the
Ripper. Das Objekt ihrer Begierde hat keine Chance, aber
das wird sich &ndern: Der Frauenrechte-Kampf der Grafin
Geschwitz hat begonnen.

Stephan Burianek

»Lulu« (1937/1979) // Alban Berg
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Wien / Theater an der Wien

Die Burden der Jugend

Gurbaca entzaubert Wagners »Ring« in neuer Form

Wer groBenwahnsinnig ist, der mochte gehort werden,
und Richard Wagner war in dieser Hinsicht keine Ausnah-
me. Natirlich bedingt seine extra-breite Orchestrierung
grundsitzlich ein grofes Haus, und freilich formulierte
der Komponist den urspriinglichen Gedanken, das Bay-
reuther Festspielhaus nach dem ersten »Ring des Nibe-
lungen« mitsamt der Partitur abzufackeln, aber in Wirk-
lichkeit ging es ihm um Hoheres: Seine Musik mdglichst
vielen Ohren zuginglich zu machen. Er miisste heute
ziemlich zufrieden sein, denn genau darum bemiuhen
sich seither alle Folgegenerationen. Waren die Hauser zu
klein, so wurde die Orchestrierung abgespeckt, waren
die Werke den Skeptikern zu lang, so wurden sie gekiirzt,
und selbst Opernverweigerern wurde Geniige getan, in-
dem man, wie kirzlich die Staatskapelle Weimar unter
Hansjorg Albrecht, die Sdnger durch Musikinstrumen-
te ersetzte. Hauptsache, es ging um Wagner und seinen
»Ring«.

So sehr eingefleischte Wagnerianer naturgemial ver-
dammt sind, solche Bearbeitungen verdammen zu mis-
sen, so wenig konnen sie sich in Wahrheit solchen Be-
arbeitungen entziehen. Wer schimpfen mochte, der muss
live dabei gewesen sein. Und so pilgerten die Leidenswil-
ligen kiirzlich ins schmucke Theater an der Wien, um am
nachsten »Ring«-Experiment teilzuhaben.

Die Regisseurin Tatjana Gilirbaca und die Dramaturgin
Bettina Auer hatten gemeinsam mit dem Dirigenten Cons-
tantin Trinks eine eigene »Ring«-Fassung konzipiert, die
einen Abend einspart und die Geschichte, ausgehend von
Siegfrieds Tod, aus der Sicht von drei Hauptfiguren aus
der »Gotterdimmerung« erzihlt: Hagen (erster Abend),
Siegfried (zweiter) und Briinnhilde (dritter).

Als Ausgangsmaterial diente eine Orchesterfassung, die
ein Bratschist der Meininger Hofkapelle, Alfons Abbass, im
Jahr 1905 fiir ein reduziertes Orchester und somit fir Or-
chestergriben von vergleichsweise kleinen Hausern, wie
eben dem Theater an der Wien, erstellt hatte. Natiirlich
ist die Frage erlaubt, warum man im Theater an der Wien
uberhaupt Wagner spielen muss, wenn es doch dafiir in
derselben Stadt ein idealeres Haus, nadmlich die Wiener
Staatsoper, gibt. Zum anderen zeigte dieses Experiment
frappant, wie sehr ein reduziertes Orchester nichtsdes-
totrotz eine groBe Klangfiille erzeugen und ein ausgewo-
genes Verhiltnis von Gesangsstimmen zum Orchester er-
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moglichen kann, ahnlich wie es auch in dem von Wagner
konzipierten Bayreuther Festspielhaus erzielt wird, wo
der Orchestergraben bekanntlich abgedeckt ist und der,
freilich breitere, Klang dadurch gewollt gedampft wird.

Wer im Theater an der Wien einen musikalischen Wir-
kungsverlust erwartet hatte, der wurde tiberrascht. In
der Abbass-Orchesterfassung fand man gleichsam alles,
was aus dem Original bekannt ist, nur eben ein wenig
transparenter. Und natiirlich half sie den Stimmen, von
denen wohl manche unter »normalen« Umstinden un-
tergegangen wéire, denn auch wenn durchaus bekannte
Namen auf der Besetzungsliste zu finden waren, wurden
fur diese Produktion eher Typen gecastet als Stimmen.

Uber jeden Zweifel erhaben war in »Hagen<, dem ersten
Abend, jedenfalls Martin Winkler, der die Figur des Albe-
rich bei stimmlich mustergiltiger Prasenz sowohl mit ei-
ner stimmigen Primitivitit als auch mit einer gehorigen
Portion Witz erfiillte. Eine Freude war zudem der sonore
Samuel Youn als dessen Sohn Hagen. Gurbaca konzent-
rierte sich in ihrer Arbeit auf das Vater-Sohn-Verhéltnis
dieser beiden Charaktere — ebenso, wie sie das Verhéltnis
zu den Vaterfiguren letztlich auch in den beiden tibrigen
Teilen in den Fokus riickte. In »Hagen« fiihrte das zu einem
durchaus spannenden Ergebnis: In der Rickblende auf
die »Rheingold«-Anfangsszene, in der Alberich das Gold
von den wohl klingenden Rheint6chtern (Mirella Hagen,
Raehann Bryce-Davis, Ann-Beth Solvang) raubt, ist Hagen
als Kind anwesend. Er muss dabei nicht nur mit ansehen,
wie lacherlich unbeholfen sein Vater beim Versuch, die
drei Schlampen »einzutrankerln«, tiber den matschigen
Flussboden stapft, sondern wird dann auch noch von
Alberichs Fluch getroffen, wenn dieser fiir den Rest sei-
nes Lebens der Liebe entsagt, was unweigerlich auch fir
den Sohn Konsequenzen haben wird. Penibel gearbeitet
war auch der restliche Abend, selbst unter den Gibichun-
gen-Mannen schien jedes Chormitglied einer eigenen
Choreografie zu folgen (gewohnt gropBartig der Arnold
Schonberg Chor unter der Leitung von Erwin Ortner). Den
biithnentechnischen Defiziten des Hauses begegnete man
mit neutralen Raumteilern und einer Drehbiihne (Biihne:
Henrik Ahr, Licht: Stefan Bolliger), die die kammerthea-
tralische Dimension von Gilrbacas Inszenierung unter-
stiitzten. Der mit Marcel Beekman lyrisch besetzte Mime
glanzte darstellerisch, innerhalb des bieder-verkappten

Foto Herwig Prammer

Der grofartige Martin Winkler zei
als Alberich seinem kleinen Sohn §
Hagen (Jonathan Fleming), wie eiri
Ring fiir schlagende Ménner aussieht

Geschwisterpaars Gunter und Gutrune wusste vor allem
Kristjan JOhannesson mit kraftigem Wohlklang zu iiber-
zeugen, Liene Kinc¢a klang in der Hohe allzu spitz.
Banaler verlief »Siegfried«, der zweite Abend. Das Schwert
Nothung ist ein Brotmesser und darf von Siegmund aus
einem Ledersessel gezogen werden, sein Sohn Siegfried
»schmiedet« es spiter einfach mit einem Klebeband zu-
sammen. Siegfrieds Horn ist eine Spielzeugtrompete, und
der Waldvogel (ideal: Mirella Hagen) ist ein Lumpenméd-
chen in trashigem Kunstgestriipp. Inszenierungen, die
das Marchenhafte in Wagners Werk zu entmystifizieren
versuchen, findet man ja mittlerweile iberall. Stets wird
dabei auf Neue klar, dass ein Marchen ohne Magie nicht
funktioniert, dass dadurch der Zauber der Geschichte
verloren geht und eine alleinige Konzentration auf die
psychologische Ebene von Wagners Figuren zu wenig ist.
So auch hier, zumal die Regie am zweiten Abend ideenir-
mer war als am ersten. Die Personenfiihrung wirkte, auch
in der Vater-Sohn-Gegentiiberstellung von Siegmund und
Siegfried, weniger penibel gearbeitet, vielleicht fehlte
diesmal aber einfach nur ein erstklassiger Singerdarstel-
ler vom Format eines Martin Winkler.

Die Singer agierten wacker, stieBen aber bald an ihre
Grenzen: Liene Kinc¢a war Sieglinde, Daniel Johansson
gab, vielleicht etwas nervds, sein Rollendebiit als Gunther.
Einen starken Auftritt hatte Stefan Kocan als Hunding.
Glucklicherweise war Ingela Brimberg in das gesuchte Ty-
penraster gefallen, denn kaum war sie als Briinnhilde von

Siegfried aus ihrer feuerzauberfreien Hohle geholt wor-
den, war alles gut. Mit ihrem herrlichen, dunkel-weich
timbrierten und in dramatischen Momenten zu dufers-
ter Gefiihlsentladung fahigen Sopran stachelte sie auch
Daniel Brenna (Siegfried) zu einer finalen Hochstleistung
an. Durchaus schliissig tibrigens: Siegfrieds Sichtweise
endet zwischen den Beinen von Briinnhilde. Keine Bluts-
briiderschaft mit Gunter, auch keine Hochzeit mit Gutru-
ne - in der letzten Lebensphase war der arme Held eben
nicht mehr bei Sinnen.

Das letzte Drittel, »Brinnhilde«, stimmte versohnlich, zu-
mal Ingela Brimberg einmal mehr ihre Bihnenpartner
mitriss. Als wortdeutliche und klangschone Waltraute sei
Ann-Beth Solvang hervorgehoben, aber auch Aris Argiris
als Brinnhildes Vater Wotan, der seine ungehdrige Lieb-
lingstochter verbannt, machte seine Sache gut.

Am Ende wird das Konzept dieser Trilogie briichig: Wenn
Siegfried die Rheintochter besucht und anschliefend den
Gibichungen lang und breit seine Geschichte von Brinn-
hilde erzihlt, bleibt ebendiese der Handlung fern — wohl,
um der Singerin eine notwendige Gesangspause einzu-
rdumen. Es handelt sich dann aber nicht mehr um Brinn-
hildes Sicht. Sei’s drum: Das Ziel war nicht die Findung
einer neuen, allgemeingtiltigen »Ring«-Fassung, sondern
der Versuch, durch Straffung einer komplexen Geschich-
te neue Aspekte zu ermdglichen, und das ist in gewissen
Bereichen durchaus gelungen, wobei die behutsam kom-
ponierten, meisterhaft-flieBenden Ubergéinge von Anton
Safronov maBgeblich zum Erfolg beitrugen.

Das ORF Radio-Symphonieorchester Wien unter der mus-
tergtltigen, spannenden Leitung von Constantin Trinks
war eine Wonne, die nur gelegentlich von Verfremdungs-
effekten sproder Blechbliserlippen durchbrochen wur-
de. Ganz am Schluss, ebenso wie schon zuvor wihrend
der Trauermusik nach Siegfrieds Tod, stellte Ginsehaut
einmal mehr die Wirkungsfihigkeit der Abbass-Fassung
unter Beweis. Das Regieteam zeigte sich wihrend des
Premierenzyklus nur ein einziges Mal, ndmlich am unver-
meidlichen Ende. Ganz so heftig fiel die Reaktion des kon-
servativen Wiener Publikums dann aber doch nicht aus.

Stephan Burianek

»Die Ring-Trilogie: Hagen, Siegfried, Briitnnhilde«
(1876/2017) // Richard Wagner
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Das BOse in uns

Erst 47 Jahre nach der konzertanten Urauffiihrung in Paris (1846) wagte man sich im Opernhaus von Monte-Car-
lo erstmals an eine szenische Auffiihrung von Berloz® »La damnation de Faust« (~Fausts Verdammnis«), nicht ohne
massive Streichungen vorzunehmen, denn eine Realisierung dieser groen Oper galt aus bithnentechnischer Sicht
nahezu unmdglich. Bis heute gilt dieses Werk unter Regisseuren als Herausforderung. Vor zwei Jahren sorgte David
Marton am Lyoner Opernhaus fiir eine vielgepriesene Inszenie-
rung (Foto), die den Ort der Handlung von Leipzig in die USA ver-
legt und geschickt mit Live-Videosequenzen arbeitet. Ab dem 3.
Februar ist diese Inszenierung im Musiktheater des Linzer Lan-
destheaters zu sehen. Die musikalische Leitung tibernimmt der
seit Beginn dieser Saison neue Linzer Opernchef Markus Posch-
ner. Den Faust singt, wie schon in Lyon, Charles Workman, den
damonischen Méphistophéles Michael Wagner, und das Linzer
Ensemblemitglied Jessica Eccleston wird die bemitleidenswerte
Marguerite verkorpern. sb

»La damnation de Faust« (1846/1893) // Hector Berlioz
Landestheater Linz - Musiktheater, 2. Februar bis 24. April
www.landestheater-linz.at

leiser luxus auf hochstem niveau — herzlich willkommen im umgestalteten sengerschloss

Tauchen Sie ein in einen Traum vom luxuriosen Wohnen. Die neuen Suiten im Sengerschloss verbinden alle Vorteile einer
Jugendstilvilla mit modernstem Wohndesign und kreieren so ein einzigartiges Wohnerlebnis.

BOse Biirokratie

Hochst aktuell ist und bleibt Menottis »The Consul«, der die menschen- Zum gehobenen Fine Dining ladt das neue Restaurant Senger mit seinen umliegenden Terrassenflachen ein — Erleben Sie hier genussvolle

Geschmackserlebnisse vor der Traumkulisse des Tegernsees und seiner umliegenden Berge.

verachtende Biirokratie als Waffe eines vermeintlich menschenrechts-
freundlichen Staats gegen einen politischen Fliichtling thematisiert. Me-
nottis Oper, die der Komponist als »Anklage gegen Tyrannei in jeglicher
Form« bezeichnete, wurde im Jahr 1950 in Philadelphia uraufgefiihrt und
im selben Jahr mit dem Purlitzer-Preis in der Musik-Kategorie bedacht.
Am Tiroler Landestheater wird diese Raritit ab Februar in der Regie von
René Zisterer gezeigt. Der Oberspielleiter der Wiener Staatsoper hat sich
in Innsbruck bereits vor zwei Jahren mit Puccinis »Turandot« einen Na-
men gemacht. Die Ensemblemitglieder Johannes Maria Wimmer (Foto)
und Susanna von der Burg iibernehmen als Agent der Geheimpolizei be-
ziehungsweise Magda Sorel tragende Partien, als Gast ist u.a. Jennifer
Maines dabei, die die Partie der Botschaftssekretirin ibernimmt. sb

»Der Konsul« (>The Consul«, 1950) // Gian Carlo Menotti - in deutscher Sprache

Fotos Stofleth, Thomas Schrott

Tiroler Landestheater, 3. Februar bis 7. Juni - www.landestheater.at
DAS TEGERNSEE | NeureuthstraBe 23 | 83684 Tegernsee | www.dastegernsee.de | info@dastegernsee.de
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»Dantons Tod«

Der Kreis von Blut
und Schrecken

Vor 70 Jahren feierte ein 29-jahriger Komponist
namens Gottfried von Einem bei den Salzburger
Festspielen seinen kiinstlerischen Durchbruch

Text Edwin Baumgartner

Es war eine aufregende Zeit fir die Kunst und Kultur im
deutschsprachigen Raum. Nach dem Zusammenbruch
der nationalsozialistischen Diktatur girte es. Das Ver-
driangte und das Verbotene galt es zuriickzugewinnen.
Neue Wege wollten beschritten oder alte Wege neu er-
forscht sein. In dieser Situation betritt ein junger, kaum
bekannter Komponist an prominenter Stelle die Biihne:
Am 6. August 1947 wird bei den Salzburger Festspielen
»Dantons Tod« von Gottfried von Einem uraufgefiihrt.
In kurzer Zeit folgen Inszenierungen in Wien, Hamburg,
Berlin, Hannover, Stuttgart, Paris, Briissel und New York.
In sechs Sprachen wird das Werk tibersetzt. Die deutsch-
sprachige Nachkriegsoper hat ihren ersten Welterfolg.
Um die musikhistorische Bedeutung von »Dantons Tod«
einschéatzen zu konnen, ist ein Blick auf das Umfeld not-
wendig. Die nationalsozialistische Diktatur hat die zeitge-
nossische Oper ihrer grofiten Erfolge beraubt: Die Werke
von Erich Wolfgang Korngold, Franz Schreker und Jaro-
mir Weinbergers »Schwanda, der Dudelsackpfeifer« durf-
ten ebenso nicht mehr gespielt werden wie Alban Bergs
»Wozzeck«. Der Hoffnungstriger Paul Hindemith wurde
als »entartet« diffamiert und zur Emigration gendtigt. Le-
diglich Richard Strauss sorgte fiir Kontinuitét, doch der
hochbetagte Komponist wurde mittlerweile eher mit der
vorangegangenen Komponistengeneration in Verbin-
dung gebracht als mit der Neuen Musik, die er gleichwohl
um »Salome« und »Elektra« bereichert hatte.

oehew~ Januar/Februar 2018

Die Opern, die im sogenannten Dritten Reich entstanden,
waren nur in seltenen Fillen Propaganda, wie Werner
Egks musikalisch durchaus reizvolle »Zaubergeige« und
»Peer Gynt«, die sich irgendwo zwischen bajuwarischer
Volkstiimlichkeit, dissonant aufgeputschten tonalen Ak-
korden und, horribile dictu, der Melodik so unterschied-
licher Komponisten wie Korngold und Weill bewegten. In
der Regel nahmen die Komponisten Zuflucht zu weitest-
gehend entpersonalisierten Barockerneuerungen, wie es
Rudolf Wagner-Régeny machte, oder zu neoklassizisti-
scher Kantigkeit, die sich etwa Ottmar Gerster bei Hinde-
mith abschaute - der Meister war vertrieben, der (freilich
begabte) Epigone gefordert. Der einzige Komponist, der
im Dritten Reich titig war, fiir das er freilich keine Sym-
pathien hatte, und eine eigene Sprache ausgeprigt hatte,
war Carl Orff.

Gottfried von Einem, am 24. Januar 1918 in Bern als Sohn
eines Osterreichischen Militarattachés geboren, kam aus
einer anderen Richtung. In Berlin war er Schiller Boris
Blachers gewesen. Blacher hatte wenig mit den Neoklas-
sizisten zu tun und gar nichts mit Orff. Dem Jazz lausch-
te er die Synkopen der Rhythmik ab, iiber die er manch
suffige Kantilene ausbreitete und den Zuhdrer vergessen
lieB, dass er im Grunde einem auf das Wesentliche be-
schrankten Kontrapunkt lauscht. Es ist eine ungeheuer
mutige Musik, denn solche Reduktion bedingt, soll sie
funktionieren, die Perfektion in allen Details, denn weder

So sah Gottfried von Einem im Jahr 1947 aus, als
»Dantons Tod« in Salzburg uraufgefiihrt wurde ...

Instrumentalfarbe noch Reizharmonik kdnnen die Un-
ebenheiten zudecken.

Einem lernte bei Blacher diese Reduktion, die er aller-
dings um seine urspriingliche Begabung fiir melodischen
Fluss und klanglichen Reiz erweiterte, ohne diesen tiber-
zubetonen. Sind Blachers Werke Schwarz-Wei-Skizzen,
so suggeriert Einem mit unzéhligen Grautonen die Far-
ben, die er im Grund verweigert oder sie, aus Grinden
des Effekts, punktuell auftragt.

Dass Einem sich gerade in seiner ersten Schaffensperio-
de, zu der »Dantons Tod« gehort, dem Effekt nicht ver-
weigert, ist durchaus positiv zu werten: Das macht ihn
zum geborenen Opernkomponisten. Paul Hindemiths an-
ekdotenhaft tiberlieferter Ausspruch, mit dem »Danton«
fange Einem »falsch herum an<, zeigt das grundlegende
Missverstandnis des Komponisten, der als urspriinglicher
Symphoniker und Kammermusiker Opern schreibt, wih-
rend Einem sich gerade diese Disziplinen erst spiter auf
hohem Niveau aneignen wird.

... und so wie in dieser Aufnahme aus dem Jahr
1985 ist er der Nachwelt in Erinnerung geblieben

Einem st6Bt im Jahr 1939 auf das Drama Georg Biichners.
Biichner hatte es 1835 im Alter von 22 Jahren geschrie-
ben. Als Einem es fiir sich entdeckte, war er mit 21 Jahren
etwa gleich alt wie der Dichter. Boris Blacher und Einem
selbst formen das Drama in den folgenden Jahren zum
Libretto um. Zwei Teile zu je drei Szenen lassen eine klas-
sisch anmutende symmetrische Anlage erkennen. Ende
Juli 1944 beginnt Einem die Kompositionsarbeit. Ob ein
unmittelbarer Zusammenhang mit dem misslungenen At-
tentat auf Adolf Hitler vom 20. Juli 1944 besteht, 14sst sich
nicht mit Bestimmtheit sagen. Denkbar ist, dass Einem die
blutige Rache der Nationalsozialisten an den Putschisten
als Parallelitit empfindet, zumal er selbst in Opposition
zum Regime steht. Fiir seine Verdienste um zahlreiche ji-
dische Musiker, darunter Konrad Latte, wird er schliel3-
lich sogar vom Yad Vashem in Israel im Jahr 2002 pos-
tum als Gerechter unter den Volkern ausgezeichnet. Dass
diese Oper gerade in unserer Zeit unversehens an Aktu-
alitit gewinnt und gleich von mehreren Opernhiusern
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Modellfoto

DANTON Bild 6¢c Finale

Bithnenbild-Entwiirfe von Ulrich Schulz fiir das Theater Magdeburg

(Premiere: 20. Januar)

entdeckt wird, zeigt, dass Einems Oper, ungeachtet ihrer
fest im Dur-Moll-System wurzelnden Sprache, nichts an
Brisanz eingebitift hat.

Das Drama und damit auch die Oper spielt im Jahr 1794
vor dem Hintergrund der Franzosischen Revolution. Ge-
orge Danton und Maximilien Robespierre sind die Ge-
genspieler: Danton will gewaltlos eine Republik schaffen,
Robespierre ist ein eiskalt taktierender Machtmensch,
der Uiber Leichen geht. Als der charismatische Danton das
Volk hinter sich bringt, 1asst ihm Robespierre den Prozess
machen. Danton wird zum Tod verurteilt, ein diktatori-
sches System tritt an die Stelle eines anderen diktatori-
schen Systems.

Einems eigener Aussage zufolge war das Thema, das ihn
am meisten interessierte, allerdings nicht die Frage der
Macht, sondern der Vorgang eines Prozesses, der mit
These, Gegenthese und Urteil nahezu eine archetypische
theatralische Situation darstellt. Dementsprechend ent-
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DANTON Bild 2 GASSE mit Chor Modellfoto

halten oder reflektieren fast alle
Opern Einems mehr oder min-
der deutlich Prozesse oder zu-
mindest Fragen von Recht und
Gerechtigkeit: »Der Prozess«
folgt dem Romanfragment Franz
Kafkas, »Jesu Hochzeit« enthalt
eine Prozess-Szene, die der aus
»Dantons Tod« frappierend ah-
nelt und der starkste Teil des
Werks ist. »Der Besuch der alten
Dame« zeigt die Pervertierung
eines Prozesses, Rechtsfragen
stehen im Hintergrund von »Der
Zerrissene« und »Kabale und
Liebe«, wahrend der Wiisterich
des »Tulifant<« wiederholt zum
Rechtsbruch auffordert, und
selbst in Einems letzter Oper, »Luzifers Licheln<«, steht
am Beginn die Bestrafung des Engels Goldhut, der sich im
Himmel daneben benommen hat.

Gleich der Anfang von »Dantons Tod« zeigt Einems Vor-
gangsweise. Es gibt weder eine Ouvertire noch eine
Musik, die in den Vorgang hineinfiihrt, sondern eine
Klanggeste: Drei Akkorde, ein konsonanter und zwei von
zunehmender dissonanter Spannung minden in einen
Akkord von geradezu schneidender Konsonanz, in den
ein harter Schlag hineinfallt. Die Musik malt nicht das
Drama aus, sondern erfasst es als einen Vorgang der Ver-
dichtung, ob man den Schlag als rein musikalisch span-
nungsschaffende Geste sehen oder als den finalen Schlag
interpretieren will, der Danton ausldscht, mdge sich je-
der selbst Uiberlegen. Dass der Bogen von dissonant wir-
kender Konsonanz iiber konsonant wirkende Dissonanz
zurlick zu dissonant wirkender Konsonanz den Weg von
der einen Diktatur in eine andere Diktatur anzeigt, mag

Zufall sein, doch bei einem intellektuell kontrollierenden
Komponisten wie Einem ist eher von einer konstruktiven
Uberlegung auszugehen.

Was sich musikalisch in der Folge abspielt, ist kurz und
biindig in diesen Akkorden angelegt: Die Musik ist we-
der die Nachahmerin des szenischen Geschehens noch
die Psychotherapeutin der Protagonisten. Einem verwei-
gert sich vollstindig der Seelensymphonie Wagners. An
ihre Stelle tritt die Klanggeste. So fuhrt Einem oft kurze,
rhythmisch akzentuierte Motive einer immer groferen
Verdichtung zu. Dantons Kantilenen zeigen einen zuerst
gelangweilten Mann, doch im Gerichtssaal verdichten
sie sich zu leidenschaftlicher Rhetorik. Robespierres Fa-
natismus findet in einer starren, unbewegt anmutenden
Deklamation sein Aquivalent. Wihrend in den intros-
pektiven Arien eine nach-Mahler‘sche Zartlichkeit Raum
greift, orientieren sich die Chore mit ihren rhythmischen
Deklamationen und Wiederholungen am Vorbild Orffs.
Fast scheint es, dass nicht die individuellen Schicksa-
le fiir Einem am wesentlichsten sind, sondern das Volk,
das, aufbegehrend, wankelmiitig und manipulierbar, zum
Spielball der Machttaktiker wird. Wenn die Volksmassen
»Carmagnole« und »Marseillaise« gegeneinander anstim-
men, ist das ein Hohepunkt, wie ihn die Oper des 20. Jahr-
hunderts nicht oft erreicht.

Und doch kommt der intensivste Moment von »Dantons
Tod« erst nach der Hinrichtung des Protagonisten: Zu-
nichst das grotesk volkstiimliche Lied der Henker, ge-
beutelt von stotternden und pochenden Rhythmen - und
dann hebt das Lied der Lucile an: »Es ist ein Schnitter, der
heiBt Tod«, untermalt von Summchor und verfremden-
den Oktavenlinien, eine trinenerstickte Musik, wie sie
kaum ein Komponist geschrieben hat. »Es lebe der Ko-
nig«, schreit Lucile, die Frau des gemeinsam mit Danton
hingerichteten Camille Desmoulins, und liefert sich selbst
dem Henker aus. In der ersten Fassung verzichtete Einem
auf diesen Ausruf, Lucile blieb da, dem Wahnsinn nahe, al-
lein auf der Biihne zuriick. Nochmals die Akkordfolge des
Anfangs. Akkordakzent. Der Kreis von Diktatur, Blut und
Schrecken ist geschlossen.

Der Autor war Kompositionsschliler von Gottfried von
Einem.

Figurinen von Alfred Mayerhofer fir die
Neuinszenierung an der Wiener Staatsoper
(Premiere: 24. Mérz)

Am Theater Magdeburg stehen zwischen dem 20. Januar und 21. April sieben Auffiihrungen von »Dantons Tod«

auf dem Spielplan (Regie: Karen Stone, Dirigat: Kimbo Ishii).

Am 24. Marz hat das Werk an der Wiener Staatsoper Premiere, wo es bis zum 9. April sechsmal gespielt wird
(Regie und Licht: Josef Ernst Kopplinger, Dirigat: Susanna Malkki).
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Richard Tauber
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Vor 70 Jahren starb einer der vielseitigsten Tenore seiner Zeit.
Als Urauffithrungssinger mehrerer Operetten von Franz Lehdr
war er mit dem Erkennungslied »Dein ist mein ganzes Herz«
zum Weltstar geworden. Kai-Uwe Garrels gibt einen Einblick
in Taubers letzte Lebensjahre.

Wihrend des Zweiten Weltkrieges verliels Richard Tauber
Grobbritannien nicht mehr, seit er im Marz 1940 von ei-
ner Tournee durch Stidafrika und die Schweiz nach Lon-
don zurtickgekehrt war. Am 21. Marz desselben Jahres
wurde Tauber die britische Staatsbiirgerschaft verliehen;
seine Gattin Diana hatte den mit dem »Anschluss« Oster-
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reichs staatenlos Gewordenen mit ihren Kontakten unter
anderem zu Sir George Harvie-Watt, dem personlichen
Referenten Winston Churchills, unterstiitzt. In Opernrol-
len konnte er wiahrend des Krieges nicht auftreten - das
Royal Opera House Covent Garden zum Beispiel wur-
de als Tanzpalast genutzt. So musste er sich auf landes-

weite Tourneen mit Lieder- und
Konzertabenden konzentrieren,
vorrangig mit Percy B. Kahn am
Klavier. Mit den Operetten »The
Land of Smiles« (Lehars »Das
Land des Lachelns«), »Blossom
Time« (Bertés »Das Dreiméaderl-
haus«, das Tauber mit George
Howard Clutsam musikalisch
bearbeitet hatte) bereiste er
ganz Grofbritannien. Sein ei-
genes Musical »Old Chelseas,
welches das Leben im Londoner
Stadtteil Chelsea des ausgehen-
den 18. Jahrhunderts schildert,
fihrte ihn auf einer ausgedehn-
ten, knapp zwei Jahre dauern-
den Tournee, von September
1942 bis Juli 1944, zu einem dop-
pelten Erfolg als Komponist und
Hauptdarsteller.

Franz Lehar, dessen Gesundheit sich nach einem Zusam-
menbruch in Budapest 1943 stark verschlechtert hatte,
verbrachte mit seiner schwer herzkranken Frau Sophie
die letzten Kriegsmonate in Bad Ischl. In die dsterreichi-
sche Hauptstadt, wo »seine Wiener« das Schldssl in der
Hackhofergasse gepliindert hatten und »augenblickliche
Auffihrungen« seiner Werke »nicht wiinschenswert« wa-
ren, kehrte er nicht mehr zurtick. Nach dem Krieg ging er
nach Zirich, wo er sich eine bessere Behandlung seiner
Gallen-, Nieren- und Driisenprobleme sowie der Folgen
einer Lungenentziindung erhoffte, zumindest sein ge-
fahrdetes Augenlicht konnte gerettet werden. Taubers
Reise nach Ziirich, nur zwei Monate, nachdem der Lon-
doner Flughafen wieder fur zivile Fliige freigegeben war,
war auch eine geschéftliche: Er wollte mit Franz Lehar die
New Yorker Erstauffihrung von »Das Land des Lachelns«
besprechen, in der er auftreten sollte.

Mit einer List iberzeugte Lehar Tauber in Ziirich, als San-
ger bei dem bereits langer geplanten Orchesterkonzert
aufzutreten: »Ich hab‘ ihm erzdhlt, am Kontinent seien
Geruchte Uiber seine Stimme im Umlauf: Sie habe nach-
gelassen, ihren Glanz verloren. Und Schnappula fiel mir
prompt darauf herein — es wurde eines unserer schons-
ten Konzerte!« Dem Ziircher Mitschnitt verdanken wir ne-
ben der »Ruckkehr« des Séngers auch einen Eindruck der
Variationen, mit denen er seine Tauber-Lieder veredelte:
»Dein ist mein ganzes Herz« singt er in vier Sprachen.

In New York erkannte Tauber erst bei Probenbeginn am
12. August 1946, wie stark die Autoren Ira Cobb und Karl

Oben: Der Singer mit seinem Mercedes 630 »Tauber Spezial«, Ende 1927
Links: Richard Tauber im August 1946 im New Yorker Hotel Pierre

Farkas »Das Land des Lachelns« »amerikanisiert« hatten:
Aus den urspringlich sechs Hauptdarstellern waren 19
geworden, statt in China spielte die Handlung in Paris, so-
dass er sein »Dein ist mein ganzes Herz« vor der Silhouette
des Eiffelturmes singen musste. Taubers oberflachlich-po-
sitives Telegramm an Lehar nach der Premiere am 5. Sep-
tember lieB diesen das Schlimmste befiirchten: »Musik
fabelhaft gewirkt STOP Ich habe grofartig gefallen STOP<.

Richard Tauber klagte gegentiber seiner Frau Diana:
»Franz wird mir das niemals verzeihen, niemals!« Auch
der rauschende Applaus, der ihn - vor allem nach seinem
»You are my heart’s delight« - abends umbrandete, konn-
te ihn Uber das kiinstlerische Desaster und die zuriickge-
henden Kartenverkiufe nicht hinwegtrdsten. Bereits drei
Tage nach der Premiere musste Tauber sein Auftreten
wegen Heiserkeit absagen; die schmerzhafte Erkenntnis,
einem mehr als anderthalb Jahrzehnte alten Phantom
nachgejagt zu sein, mag dabei eine Rolle gespielt haben.
Der Berliner Tenor John Hendrik (der wie Tauber nach
GroBbritannien ins Exil gegangen war und 30 Jahre spa-
ter das Weihnachtslied »Rudolf, das rote Rentier« nach
Deutschland brachte) {ibernahm als Taubers Zweitbeset-
zung. Jetzt bewahrheitete sich die Kritik der New York
Times: »Gegen Mitte des zweiten der drei Akte habe ich
mir gewunscht, der Abendspielleiter wiirde das Ensemble
nach Hause schicken, Tauber alleine an die Rampe stellen
und seine romantischen deutschen und Osterreichischen
Lieder singen lassen, beginnend mit >Wien, Wien ...<» Ohne
Tauber fielen die Besucherzahlen ins Bodenlose.
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Tauber hatte fiir Verluste von 14.000 Dollar aufzukommen,
dazu kamen die Schulden fiir seine alltiglichen Ausgaben
in New York, die er lange nicht eingeschrankt hatte. Ins-
gesamt dreimal lieB er sich rontgen und wies darauf hin,
dass er seit mindestens zwei Jahren Atembeschwerden
bei manchen Gesangspassagen habe - er, der fir seinen
unendlichen Atem bekannt war! -, doch es wurde nichts
gefunden. Es dauerte noch zwei Wochen, bis er sich so-
weit erholt hatte, dass er mit den Proben fiir eine eilig
zusammengestellte Konzerttournee durch Nord- und
Stidamerika beginnen konnte, die am 12. November in
der kanadischen Bundeshauptstadt Ottawa begann. Be-
reits das fiir den 16. Dezember in der New Yorker Car-
negie Hall angesetzte Konzert musste Tauber wiederum
wegen Halsproblemen absagen und holte es am 4. Januar
1947 nach. Erst Mitte des Monats hatte er genligend Geld
beisammen, um seiner Frau Diana die Uberfahrt zuriick
nach London zahlen zu kdnnen, er selbst flog nach einem
letzten Konzert in der New Yorker Town Hall am 20. Ja-
nuar nach Panama und konzertierte bis Anfang Mérz in
Trinidad, Venezuela, Aruba, Kolumbien, Puerto Rico, Hon-
duras, Kuba und Jamaica.

Als Richard Tauber nach weiteren Liederabenden in den
Vereinigten Staaten, darunter das Abschlusskonzert in
der ausverkauften Carnegie Hall, am 11. April am Londo-
ner Flughafen ankam, war er zwar braungebrannt, wirk-
te aber abgezehrt. Irene Ambrus, die ihn gemeinsam mit
Esther Moncrieff abholte, war schockiert: »Er hatte viel
Gewicht verloren, und ich sagte zu Esther: "Der Mann ist
ja schwer krank.~» Gemeinsam mit Ambrus war Tauber
ab Ende Mai fiir »The Bird Seller« (die englische Fassung
von Carl Zellers »Der Vogelhindler«) wiederum im Palace
Theatre engagiert, sie als Christl von der Post, er als Diri-
gent. Esther Moncrieff erinnerte sich, dass er die Treppe
zum Orchestergraben kaum bewdéltigen konnte: »Er be-
kam sehr schlecht Luft, deshalb lieB ich den Raum beim
Inspizientenpult, der sonst fiir schnelle Umziige der So-
listen diente, als Garderobe fiir ihn einrichten. Von dort
konnte er den Fahrstuhl zum Orchestergraben leichter
erreichen.«

Als Dirigent verdiente Richard Tauber deutlich weniger,
doch mehr als ein paar gelegentliche Konzerte konn-
te er wegen der stindigen Hustenanfille seiner Stim-
me nicht zumuten; auch Schallplattenaufnahmen, fiir
die urspriinglich 24 Titel vorgesehen waren, waren ihm
nicht mdoglich. Zu seinen Schulden aus dem Durchfall
am Broadway kamen Steuernachzahlungen, die fir sein
hoheres Einkommen der Vorjahre fallig wurden. So kiin-
digte Richard Tauber am 20. Juni 1947 seine Suite im Fiinf-
sterne-Hotel Grosvenor House und mietete ein Apparte-
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Richard Tauber Ende 1933 in Wien

ment in 297 Park West, das weniger als ein Viertel kostete.
Seine gewohnte GroBziigigkeit behielt Tauber auch unter
diesen Umstadnden bei: Seine Sekretirin Alexa Weir und
seine Geliebte Esther Moncrieff zogen mit ihm um; er trug
die Mietkosten und unterstiitzte auch die Singerin und
Schauspielerin Mary Losseff wie gewohnt finanziell.

Ungliicklicherweise fiel der Londoner »Vogelhidndler«
einer ungewohnlich frith einsetzenden Hitzewelle zum
Opfer. Bereits nach fiinfeinhalb Wochen musste nach 44
Vorstellungen der Vorhang fallen: Das schwitzende Pub-
likum blieb aus, sodass Richard Tauber am Abend des 5.
Juli das letzte Mal als Dirigent auftrat. Enttauscht schrieb
er am Tag zuvor an Diana, die sich in Deutschland auf-
hielt: »Naja, es ist vorbei. >Der Vogelhandler< und ein
weiterer Traum sind gestorben. [...] Ich bin in einer Art
Depression und weil nicht, warum ich ins Bett gehe und
warum ich wieder aufstehe.« Zweieinhalb Wochen spa-
ter, am 23. Juli, klagte er: »>[M]ein Leben ist so leer, wie es
nur sein kann. Ich schlafe schlecht, weil der Husten mich
qualt, sobald ich mich hinlege. [...] Ich singe ordentlich,
aber ich leide die ganze Zeit!«

Dieses Leiden brachte ihn am 25. Juli dazu, einen weiteren
Arzt zu konsultieren, der eine Rontgenuntersuchung der
Lunge empfahl. Vorerst setzte Richard Tauber aber seine
Konzerttournee fort, die ihn abwechselnd an die britische
Siid- und Ostkiiste sowie bis hinauf nach Blackpool und
Morecambe, ndrdlich von Liverpool, fithrte, mit teilweise
zwei Auftritten pro Abend. Das Abschlusskonzert in Bour-
nemouth am 31. August war zugleich sein letzter offent-
licher Auftritt mit seinem Pianisten Percy B. Kahn, der
ihn nurmehr bei den verbleibenden Rundfunkauftritten
begleitete - die dritte Staffel seiner »Richard Tauber Half
Hour« lief wOchentlich seit 20. Juli und wurde bis 5. Ok-
tober 1947 teils live, teils als

Aufzeichnung ausgestrahit.

»Ich muss und ich werde
diese Vorstellung singen,
und Nichts in der Welt kann
mich aufhalten.«

Bevor sich Richard Tauber
ganz in die Hinde der Arzte
begab, wartete ein musika-
lisches Wiedersehen, eine
kunstlerische Erfullung auf
ihn. Die Wiener Staatsoper
sollte im September 1947
in London gastieren. Tauber hatte wohl zur Kenntnis ge-
nommen, dass nach dem Krieg weder aus Berlin noch aus
Wien Anfragen an ihn eingetroffen waren; er mag sich das
Gleichnis vom Berg und dem Propheten zum Vorbild ge-
nommen haben und bemihte sich um einen Gastauftritt
als Don Ottavio in Mozarts »Don Giovanni«, der fir den 27.
September in Covent Garden angesetzt war. Aus heutiger
Sicht scheint es kaum anders moglich, fast schicksalhaft
gewesen zu sein, dass Tauber die Rolle tibernahm - als der
gefeierte Mozart-Tenor, der aus der Fast-Randfigur mit
den verflixt schwierigen Arien (von denen Mozart selbst
nur die eine oder die andere vorgesehen hatte) eine Per-
sonlichkeit gemacht hatte; in dem Ensemble, dem er bis
1938 16 Jahre lang fest oder als Gast angehort hatte. An-
ton Dermota, der eigentlich als Don Ottavio vorgesehen
war, musste die Rolle freigeben.

Heide Stockinger « Kai-Uwe Garrels

TAUBER,
MEIN TAUBER
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Am 15. September schlieBlich lieB Richard Tauber seine
Lunge rontgen; die Arzte behielten ihn zur Beobachtung
iber Nacht im Guy’s Hospital. Die tragische Diagnose:
Lungenkrebs, eine Operation war dringend erforderlich.
Diana Napier-Tauber hatte vor, ihrem Mann das Untersu-
chungsergebnis zu verschweigen - es sollte heiflen, ein
Abszess auf der Lunge miisse behandelt werden. »Richard
wurde gesagt, er misse operiert werden. Aber er fragte
gar nicht nach Einzelheiten, dabei musste ein Lungenfli-
gel entfernt werden. Auf gewisse Weise fiirchtete er sich
vor der Wahrheit.« Wichtig war ihm der Abend mit der
Wiener Staatsoper: »Ich muss und ich werde diese Vor-
stellung singen, und Nichts
in der Welt kann mich auf-
halten. Danach konnen die
Arzte mit mir tun, was sie
wollen.« So wurde die Ope-
ration aufgeschoben.

Richard Tauber sang am 27.
September 1947 zum letzten
Mal in der Royal Opera Co-
vent Garden den Don Ottavio in »Don Giovanni«. Aufer
seiner Frau Diana, seiner Geliebten Esther Moncrieff und
den Arzten wusste niemand, wie es gesundheitlich um ihn
stand - auch er selbst nicht. Seine einzigartige Interpre-
tation lie niemanden vermuten, dass hier ein Singer mit
nur einem Lungenfliigel sang, getragen von seiner Pro-
fessionalitit, seinem unbeugsamen Willen - und seiner
Kunst. »Achte auf meine grofle Arie«, hatte er Diana kurz
vor dem ersten Vorhang gebeten: »Normalerweise mache
ich keine Pause, um zu atmen, aber ich glaube, dieses Mal
werde ich miissen. Bitte pass® auf, und sage mir, ob Du et-
was merkst.« Das Publikum war begeistert; Otto Schnei-
dereit schreibt: »Er sang, wie Ohrenzeugen berichteten,
schoner als je zuvor, musikalisch mit traumwandlerischer
Sicherheit, mit einer zu Herzen gehenden Intensitit.« Jo-
sef Krips war von der Auffiihrung so beeindruckt, dass er
Tauber den Tamino in der »Zauberflote« im Januar 1948
in Wien anbot. An der folgenden Premierenfeier konnte
Tauber nicht teilnehmen. Diana Napier-Tauber fand ihn
in seiner Garderobe, schwer atmend und erschopft, aber
gliicklich: »Ich habe es geschalfft, Diana«, fliisterte er.

Dieser Text ist eine stark gekiirzte Fassung des 22. Kapitels aus dem Buch
»Tauber, mein Tauber. 24 Anndherungen an den weltberiihmten Linzer Tenor
Richard Tauber« von Heide Stockinger und Kai-Uwe Garrels, das kiirzlich, inkl.
CD, im Verlag Bibliothek in der Provinz (Weitra, Osterreich) erschienen ist
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DEUTSCHLAND

AACHEN

11.02. Wolfgang A. Mozart:
Don Giovanni (17.02. +
04./09./16./18./29.03.)

Theater Aachen

Tel. 0241-4784244

www.theateraachen.de

AUGSBURG

03.02. (DE) Rufus Wainwright:
Prima Donna

10.02. Marguerite Donlon/Ricar-
do Fernando/Riccardo De
Nigris: Ballett? Rock it! -
Ballett (14./17./18./21.02.)

Theater Augsburg

Tel. 0821-324 4900

www.theater-augsburg.de

BADEN-BADEN

16.01. Dirty Dancing - Musical
(17./18./19./20./21.01.)

17.02. David Garrett & London
Philharmonic Orchestra:
Pjotr I. Tschaikowski -
Violinenkonzert &
Sinfonie Nr.5

Festspielhaus und Theater

Tel. 07221-3013-101

www.festspielhaus.de

BAD ELSTER

06.01. Musicalballett des Gym-
nasiums Markneukirchen
- Ballett (07.01.)

04.02. Nikolai Rimski-Korsakow,
Alexander Borodin: Sche-
herazade - Ballett

Ko6nig Albert Theater Bad Elster

Tel. 037437 53 900

www.koenig-albert-theater.de

BERLIN

20.01. Georges Bizet: Carmen
(24./27.01. + 04./10.02.)

30.01. Mary Shelley: Franken-
stein - Musical (02./03./
04./23./24./25.02.)

21.02. Francesco Cilea: Uarlesia-
na (konzertant) (24.02.)

Deutsche Oper Berlin

Tel. 030-3438401

www.deutscheoperberlin.de
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Januar / Februar

Premieren

21.01. Franz Schreker: Die
Gezeichneten (27.01. +
01./10./18.02.)

Komische Oper Berlin

Tel. 030-47997400

www.komische-oper-berlin.de

11.01. Paul Lincke: Frau Luna
- Operette (12./13./14./
14.01.)

Tipi am Kanzleramt

Tel. 030-39066550

www.tipi-am-kanzleramt.de

10.02. Nikolaus Brass: Sommer-
tag - Kammermusikthea-
ter (13./16./21./23.02.)

11.02. Richard Wagner: Tristan
und Isolde (15./18./25.02.)

Staatsoper Unter den Linden

Tel. 030 20 35 45 55

www.staatsoper-berlin.de

BIELEFELD

13.01. Emil N. von Reznicek:
Benzin (20.01. + 04./06./
11./23.02.)

14.02. (UA) Williamm W. Murta: Das
Molekiil - Musical (16.12.
+14.01.)

23.02. Andrew Lippa, Tom
Greenwald: John & Jen -
Kindermusical (26.02.)

Theater Bielefeld

Tel. 0521-515454

www.theater-bielefeld.de

BONN

01.01. Giacomo Puccini: Gianni
Schicchi & 11 tabarro
(07./21.01. + 04./18.02.)

28.01. Wolfgang A. Mozart: Le
nozze di Figaro (31.01. +
03./14./23.02.)

Theater Bonn

Tel. 0228-778008

www.theater-bonn.de

BRAUNSCHWEIG

12.01. Salvatore Sciarrino/
Kurt Weill: La porta della
legge/Die sieben Todsiin-
den (19./28.01.)

17.02. Wolfgang A. Mozart : La
clemenza di Tito (20.02. +
02./11./21.03.)

Staatstheater Braunschweig
Tel. 0531-1234 567
www.staatstheater-braun-
schweig.de

BREMEN

28.01. Gaetano Donizetti: Lucia
di Lammermoor (17.02. +
22.03.)

11.02. Verliebt, Verlobt, Verheira-
tet - Ab in die Flatterwo-
chen - Familienkonzert

24.02. Thomas Kiirstner, Sebasti-
an Vogel: Wahlverwandt-
schaften (04./15./30.03.)

Theater Bremen

Tel. 0421-3653333

www.theaterbremen.de

CHEMNITZ

03.02. Richard Wagner: Das
Rheingold (22.02. +
03./31.03.)

Stadtische Theater Chemnitz

Tel. 0371-69695

www.theater-chemnitz.de

COBURG

02.02. Igor Strawinski: Die
Geschichte vom Soldaten
- Ballett (11.02.)

03.02. Gioacchino Rossini: La
Cenerentola (07./09./14./
17./20./25.02.)

24.02. Cole Porter: High Society
- Musical (01./02./07./08./
13./16./31.03.)

Landestheater Coburg

Tel. 0 95 61 89 89-89

www.landestheater-coburg.de

COTTBUS

24.02. Wolfgang A. Mozart:
Don Giovanni (01.03. +
02./26.04.)

Staatstheater Cottbus

Tel. 0355-7824158

www.staatstheater-cottbus.de

DARMSTADT

27.01. Giuseppe Verdi: Simon
Boccanegra (02./18./24.02.)

17.02. Alejandro Cerrudo, Jeroen
Verbruggen: Kreationen
(23.02.)

Staatstheater Darmstadt
Tel. 06151-2811600
www.staatstheater-darmstadt.de

DESSAU

19.01. Samuel und Bella Spe-
wack: Kiss Me, Kate —
Musical (20.01. + 04./16.02.)

Anhaltisches Theater Dessau

Tel. 0340-2511-0

www.anhaltisches-theater.de

DETMOLD

09.02. Thomas Adeés: Powder Her
Face (18.02. + 18.03.)

Landestheater Detmold

Tel. 0 52 31 974-60

www.landestheater-detmold.de

DORTMUND

13.01. Paul Lincke: Frau Luna
(26.01. + 04./09./11./24.02.)

10.02. Mauro Bigonzetti: Alice
(16./22.02. + 02./09./18./
21./31.03.)

Theater Dortmund

Tel. 0231 50 27 222

www.theaterdo.de

DUSSELDORF/DUISBURG

03.01. Gaetano Donizetti: Don
Pasquale (06./20./27.01. +
03.02.)

28.01. Richard Wagner:

Die Walkiire (17.02. +
04./11./25./31.03.)

04.02. Oliver Knussen: Wo die
wilden Kerle wohnen
(06./09.02. + 15.04.)

Deutsche Oper am Rhein

Tel. 0211-8925211

www.operamrhein.de

ESSEN

24.02. Heinrich Marschner:
Hans Heiling (28.02. +
03./09./22.03.)

Aalto-Musiktheater

Tel. 0201-8122200

www.aalto-musiktheater.de

ERFURT

01.02. Thomas Zaufke: Grimm! —
Musical (23.02. + 04.03.)

Theater Erfurt
Tel. 0361-2233155
www.theater-erfurt.de

FLENSBURG

20.01. Pietro Mascagni/Ruggero
Leoncavallo: Cavalleria
rusticana/Pagliacci (Der
Bajazzo) (23.01.)

SH Landestheater

Tel. 04331 1400-0

www.sh-landestheater.de

FRANKFURT/MAIN

14.01. Richard Strauss: Capriccio
(18./20./24./26./28.01.)

21.01. Manfred Trojahn: Enrico
(23./25./27./29./31.01.)

02.02. Gaetano Donizetti: Rober-
to Devereux (04.02.)

25.02. Giacomo Meyerbeer: Laf-
ricaine - Vasco da Gama
(02./11./16./23./31.03.)

Oper Frankfurt

Tel. 069-21237333

www.oper-frankfurt.de

Buntes Dilemma

GELSENKIRCHEN

23.12. Andrew L. Webber: Jesus
Christ Superstar - Rock-
oper (25./31.12)

27.01. Francis Poulenc: Dia-
logues des carmélites
(04./10./22.02.)

09.02. Eduard Kiinneke: Der
Vetter aus Dingsda
(10./16./17.02.)

17.02. Sergei Prokofjew: Romeo
und Julia - Ballett (24.02. +
02./03./11./24./25.03.)

Musiktheater im Revier Gelsen-

kirchen

Tel. 0209 4097-200

www.musiktheater-im-revier.de

GERA

27.01. Wojciech Kilar/Samuel
Barber/Wolfgang A.
Mozart: Dracula (29.01. +
02.02.)

10.02. Udo Zimmermann: Weifle
Rose (25.02. + 06.03.)

Biithnen der Stadt Gera/
Landestheater Altenburg
Tel. 0365-82790/03447-5850
www.tpthueringen.de

GORLITZ/ZITTAU

09.02. Joe Masteroff: Cabaret -
Musical (16./18./24./25.02.)

Gerhart Hauptmann Theater

Tel. 03581-47470

www.g-h-t.de

HAGEN

13.01. Alejandro Cerrudo/Mar-
guerite Donlon/Alfonso
Palencia: Dancing Souls -
Ballett (21./25.01.)

03.02. Joseph Haydn: Ritter
Roland (08./14./23.02.)

Theater Hagen

Tel. 02331 207-3210

www.theaterhagen.de

HALBERSTADT

22.12. Paul Lincke: Frau Luna -
Operette (31.12. + 21.01.)

Achim Freyers Bildsprache macht Station in Wiesbaden, wo der Altmeister
Hindels dramatisches Oratorium »Jephtha« inszenieren wird, dessen Handlung
vom Buch der Richter aus dem Alten Testament gespeist wurde. Der Krieger
Jephtha befreit die Juden mit Gottes Hilfe aus dem Joch der Ammoniter. Fata-
lerweise schwort er vor dem Kampf, die erste Person, die er nach dem Sieg
treffe, zu opfern. Hitte er nicht sollen: Das Schicksal wihlt seine Tochter Iphis,
ein Dilemma. Die Titelpartie ibernimmt Mirko Roschkowski, das Ensemble-
mitglied Gloria Rehm (Foto) wird seine Tochter Iphis verkorpern. Es dirigiert

Konrad Junghénel.

sb

»Jephtha« (1752) // Georg F. Hindel - Hessisches Staatstheater Wiesbaden

24.02 Bedrich Smetana: Die
verkaufte Braut (03./22.03.
+06./08./15./24.04. + 13.05.
+08.06.)

Nordharzer Stadtebund Theater

Tel. 03941-696565

www.harztheater.de

HALLE

20.01. Giuseppe Verdi: Aida
(28.01. + 04./24.03.)

30.01. Francesco Cilea: Adriana
Lecouvreur (16./25.03.)

Biihnen Halle

Tel. 0345-5110777

www.buehnen-halle.de

HAMBURG

28.01. Ludwig van Beethoven:
Fidelio (09.02.)

Staatsoper Hamburg

Tel. 040-356868

www.hamburgische-staatsoper.de

HANNOVER

13.01. Wolfgang A. Mozart: Die
Zauberflote (16./19./25./
27.01. + 11.02. + 09.03. ff.)

09.02. Stephen McNeff: Ein sanf-
ter Riese (14./15./20.02. +
06./07./18./19.03. + 15.04 ff.)

Staatstheater Hannover

Tel. 0511-99991111

www.staatstheater-hannover.de

HEIDELBERG

26.01. Gaetano Donizetti:
Don Pasquale (29.01. +
08./11./23.02.)

Theater Heidelberg

Tel. 06221-5820000

www.theaterheidelberg.de

HEILBRONN

14.01. Marie Pons: The Lights
of Broadway — Musical
(26./27./28.01.)

02.02. Wolfgang A. Mozart:

La clemenza di Tito
(22./24./27.02.)

14.02. Stephen Sondheim/Hugh
Wheeler: Sweeney Todd
- The Demon Barber of
Fleet Street — Musical
(15./16.02.)

Theater Heilbronn

Tel. 0 7131. 56 30 00

www.theater-heilbronn.de

HILDESHEIM

20.01. Stephen Sondheim/ James
Lapine: Ab in den Wald
(Into the Woods) - Musical
(31.01.)

Theater fiir Niedersachsen

Tel. 05121-16931693

www.tfn-online.de

HOF

22.12. Jacques Offenbach: Die
Grossherzogin von Gerol-
stein - Operette (27./30.12.
+12./13./14./20.01.)
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26.01. Sergei Prokofjew: Ro-
meo und Julia - Ballett
(27./31.01. + 09./10./11./
24.02. + 04./15.03. + 12.05.)

17.02. Alan Menken/ Howard
Ashman: Der kleine
Horrorladen - Musical
(18./21./25./26.02. + 02./
03./10./11./24./25.03.)

Theater Hof

Tel. 09281 -70700

www.theater-hof.de

KAISERSLAUTERN

10.02. Gioachino Rossini: La
Cenerentola (Aschenput-
tel) (16./21./24./27.02 +
04./09./11./29.03.)

Pfalztheater Kaiserslautern

Tel. 0631-36750

www.pfalztheater.de

KARLSRUHE

20.01. Giuseppe Verdi: Simon
Boccanegra (26.01. + 08.02.
+10./20.03. + 07./11./29.04.
+03./25.05. ff.)

11.02. Charles Gounod: Roméo et
Juliette (09.03. + 06./24.04. +
11.05. + 23.06.)

16.02. Georg F. Hindel: Alcina
(18./21./24./27.02.)

Badisches Staatstheater

Tel. 0721-933333

www.staatstheater.karlsruhe.de

KASSEL

20.01. Jerome Robbins: West Side
Story - Ballett (27./28.01.
+11./16./18./24.02 + 02./
03./11.03. ff.)

10.02. Leos Janacek: Jenufa
(17./23./28.02. + 08./10./
18.03. + 01./08./24.04. +
14./21.06.)

Staatstheater Kassel

Tel. 0561-1094222

www.staatstheater-kassel.de

KIEL

27.01. Giuseppe Verdi: Ein Mas-
kenball (02./06./16.02. +
03./14./17./22.03. {f.)

Theater Kiel

Tel. 0431-901901

www.theater-kiel.de

KOBLENZ

20.01. Richard Wagner: Der
fliegende Hollander
(22./28./30.01. + 04./08./
10./14./17./23.02. ff.)

Theater Koblenz

Tel. 0261-1292840

www.theater-koblenz.de

LEIPZIG

27.01. Michael Weller: Dok-
tor Schiwago - Musical
(28./30.01. + 06./08./09.02.)
03.02. Maurice Ravel: Boléro/
Le Sacre du Printemps -
Ballett (10.02 + 25.03.)

oehew~ Januar/Februar 2018

Das verlorene Paradies der Utopie
Wenn ein Regisseur wie Calixto Bieito auf Franz Schrekers Psycho-Erotik-
Thriller »Die Gezeichneten« trifft, dann kann dies aufregend umstritten werden,
zumal der katalanische Meister verstérender Theaterwelten an der Komischen
Oper bereits mit »Die Entfliihrung aus dem Serail« fiir einen handfesten Skandal
gesorgt hat und auch mit seinen bildméichtigen Inszenierungen von »Armi-

da« oder »Madama Butterfly« das Publikum bereits im besten Sinne irritierte.
Schrekers bis heute am haufigsten gespielte Oper ist in ihrer durch Symbolis-
mus und Psychoanalyse inspirierten Mischung aus schonungslosem Realismus
und phantasmagogischer Surrealitit ein genaues Sittenbild einer ziigellosen
und amoralischen Gesellschaft, das dem Zeitalter des Komponisten nach dem
ersten Weltkrieg einen Spiegel vorzuhalten im Stande war und bis heute nichts
an, auch politischer, Dringlichkeit verloren hat. Die musikalische Leitung dieses
Meisterwerks liegt in den Hinden von Stefan Soltesz, der das Werk bereits an
der Oper Koln einstudierte. Ausriné Stundyté (Foto) iibernimmt die Partie der

Carlotta Nardi.

jzi

»Die Gezeichneten« (1918) // Franz Schreker — Komische Oper Berlin

Oper Leipzig
Tel. 0341-1261261
www.oper-leipzig.de

LUDWIGSHAFEN

18.01. Jacques Offenbach: Or-
pheus in der Unterwelt -
Operette (20.01.)

26.01. Gaetano Donizetti: Lucia
di Lammermoor (28.01.)

Theater im Pfalzbau

Tel. 0621-5042551

www.theater-im-pfalzbau.de

LUBECK

26.01. Gioachino Rossini: Der
Babier von Sevillia (28.01. +
11.02. + 18.03. + 02./27.04. +
04./05./26.05. ff.)

17.02. Yaroslav Ivanenko: Die
schlafende Schone -
Mirchenballett (24.02.
+02.10.22.03. + 22.04. +
06./25.05. ff.)

Theater Liibeck

Tel. 0451-70880

www.theaterluebeck.de

LUNEBURG

11.01. Julia Jordan/ Juliana
Nash: Murder Ballad -
Musical (16./25./31.01.
+17.02. + 07./20.03. +
05./26.04. + 04.05.)

20.01. Olaf Schmidt: Amadé
- Ballett (24.01. +
01./03./11./13./18./25.02.)

Theater Liineburg

Tel: 04131-42100

www.theater-lueneburg.de

MAGDEBURG

20.01. Gottfried von Einem: Dan-
tons Tod (27.01. + 11./24.02.
+02.03. + 02.04. + 21.04.)

10.02. Johann Strauss: Eine
Nacht in Venedig (18.02.
+01./18.03. + 22.04. +
06./20.05. + 01.06.)

Theater Magdeburg

Tel. 0391-5406555

www.theater-magdeburg.de

MAINZ

27.01. Wolfgang A. Mozart : La
clemenza di Tito

17.02. Jan Neumann: Drei Mal
die Welt - Stiickentwick-
lung (23.02. + 11./14.03. +
14./23.04. + 05.05.)

Staatstheater Mainz

Tel. 06131-2851222

www.staatstheater-mainz.com

MANNHEIM

25.01. Pjotr I. Tschaikowski:
Jolanthe (02./15.02. + 31.03.
+18.05.)

24.02. Giuseppe Verdi: Ernani
(04./09./29.03. + 06.04.)

Nationaltheater Mannheim

Tel. 0621 1680 150

www.nationaltheater-mannheim.de

MEININGEN

25.01. Philippe Boesmans: Julie
(27.01. + 18.02. + 09./24.03.)
Sudthiiringisches Staatstheater
Tel. 03693-451137
www.das-meininger-theater.de

MUNCHEN

20.01. Albert Lortzing: Der
Wildschiitz (23./30.01 +
11./16./23.02. + 09.03. +
04.04. ff.)

13.02. Gabriel Pascal: My Fair
Lady - Musical (15./25.02.
+02./03./16./18./25.03. +
06./07./14./15.04. ff.)

Staatstheater am Gartnerplatz

Tel. 089-202411

www.gaertnerplatztheater.de

MUNSTER

24.02. Peter E6tvos: Angels
in America (27.02. +
10./16./21./23./29.03. +
18.04.)

Theater Miinster

Tel. 0251-59090

www.theater-muenster.com

NORDHARZ

24.02. Bedrich Smetana: Die
verkaufte Braut (03./23.03.
+06./08./15./25./27.04. +
13,05. + 08.06.)

Nordharzer Stidtebundtheater

Tel. 03941-696565

www.harztheater.de

NORDHAUSEN

26.01. Francis Poulenc: Dia-
logues des carmélites
(02./04./18.02. + 07./24.03.)

16.02. Ivan Alboresi/Kevin
ODay: Die Kraniche des
Ibykus/(A)proximate
(10./11./16.03.)

Theater Nordhausen

Tel. 03631-983452

www.theater-nordhausen.de

NURNBERG
29.12. The Lights of Broadway
- Musical Revue (31.12. +
07./14./26./21./28./29.01.)
17.02. Wolfgang A. Mozart:
Idomeneo (21.02. +
04./11./26./31.03.)
Staatstheater Nirnbergfrankfut
Tel. 0180-1-344-276
www.staatstheater-nuernberg.de

OLDENBURG

27.01. Martin Schlipfer:
Schlipfer/Jully/Blaska
(04./15./17./20./22.02.)

10.02. Giuseppe Verdi: Rigoletto
(18.02. + 10./28.03.)

Oldenburgisches Staatstheater

Tel. 0441-22250

www.staatstheater.de

OSNABRUCK

20.01. Tommaso Traetta: Antigo-
na (26./30.01. + 02./13.03.)

08.03. Wolfgang A. Mozart: Apollo
und Hyacinth

Theater Osnabriick

Tel. 0541-760000

www.theater-osnabrueck.de

PASSAU/LANDSHUT/STRAUBING

09.12. Richard Strauss: Der Ro-
senkavalier (14./19.01.)

03.02. Franz Lehar: Der Graf von
Luxemburg - Operette
(04./24./25.02. + 24./25.03.)

Landestheater Niederbayern

Tel. 0851 929 19 10

www.landestheater-nieder-

bayern.de

PFORZHEIM

22.12. Karl Millocker: Der Bettel-
student - Operette (27.12.
+02./07./21.01.)

10.02. André Previn: Endstation
Sehnsucht (14./23.02. +
04./20./28.03.)

Theater Pforzheim

Tel. 07231-392440

www.theater-pforzheim.de

PLAUEN/ZWICKAU

12.01. Peter Cornelius: Der
Barbier von Bagdad
(16./21./28.01. + 09./10./
20.02.)

31.01. Claudio Monteverdi: I'Or-
feo (02./03./06./07./11.02.)

Staatstheater Schwerin
0385-5300-0
www.theater-schwerin.de

Theater Plauen Zwickau

Tel. Plauen: 03741-28134848

Tel. Zwickau: 0375-274114648
www.theater-plauen-zwickau.de

ULM

22.02. Pjotr I. Tschaikowski:
Dornrdschen (25.02. +
09./24.03.)

Theater Ulm

Tel. 0731-1614444

www.theater.ulm.de

REGENSBURG

27.01. (UA) Ella Milch-Sheriff: Die
Banalitit der Liebe (31.01.
+04./20.02.)

03.02. Tom Waits, Robert Wilson,
William S. Burroughs: The
Black Rider (07./08./11./
13./16./18./24./25./27./
28.02.)

Theater Regensburg

Tel. 0941-5072424

www.theater-regensburg.de

WEIMAR

27.01. Wolfgang A. Mozart: Die
Hochzeit des Figaro

Deutsches Nationaltheater und

Staatskapelle

) . Tel. 03643-7550

SAARBRUCKEN www.nationaltheater-weimar.de

13.01. Matthias Straub nach John
Landis: Blues Brothers

WIESBADEN
(17./19./20./23./26.01.) " .
27.01. Frank Martin: Der Sturm 04.02. Georg F. Handel: Jephtha
02./07./09.02.) (07./10./13./16./22.02.)

24.02. Ralph Benatzky, Eric Cha-
rell, Hans Miiller & Robert
Gilbert: Im weissen Rossl

Staatstheater Wiesbaden

Tel. 0611-132325

www.staatstheater-wiesbaden.de

Saarldndisches Staatstheater
Tel. 0681-3092486
www.theater-saarbruecken.de

SCHWERIN

16.02. Frank Wildhorn: Jekyll
& Hyde (17/18./22./23./
24./25./02.)

I.S.0.
Deutschlandsberg — Osterreich
in Zusammenarbeit mit
Stadtgemeinde Deutschlandsberg
OPER GRAZ

24. Internationalen Gesangswettbewerb
FERRUCCIO TAGLIAVINI

fiir

OpernsingerInnen (1. Sektion bis 33 Jahre) &
Stimmen in Ausbildung (2. Sektion bis 24 Jahre)

DEUTSCHLANDSBERG, 11. — 18. April 2018
Anmeldeschluss: 10. Mirz 2018
Forderungspreise in Gesamthohe von € 29.500,--

Jury

Fiorenza COSSOTTO (Prisidentin),
Richard BONYNGE, Andrea de AMICI,
Umberto FANNI, Cristina FERRARI, Anatoli GOUSSEYV,
Nora SCHMID, Alberto TRIOLA, Vittorio TERRANOVA

1. Preistrigerkonzert
21. April 2018 OPER GRAZ
Verleihung der ,,ISO D’ORO 2018¢
Ernesto PALACIO

Informationen: 1.S.O. Deutschlandsberg
Holleneggerstrafie 10, A-8530 Deutschlandsberg
Tel.: +43(0)664-73142202, www.iso.or.at
Email: iso.schubert@aon.at
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WURZBURG

18.01. Laboratorium Tanz -
Ballett

20.01. Giuseppe Verdi: Die Sizi-
lianische Vesper (24.01. +
07./09.02.)

Theater Wiirzburg

Tel. 0931-3908124

www.theaterwuerzburg.de

OSTERREICH

GRAZ

13.01. Stephen Flaherty: Ragtime
- Musical (14./20./21.01. +
01./02./07./08./11./14.02.)

Oper Graz

Tel. +43 316 8008 1716

WWW.0oper-graz.com

INNSBRUCK

03.02. Gian C. Menotti: Der
Konsul (18./25.02. +
02./04./08./09.03. +
05./07./25.04. ff.)

Tiroler Landestheater

Tel. +43-512-520744

www.landestheater.at

KLAGENFURT

11.01. Pjotr I. Tschaikowski:
Schwanensee - Ballett
(12./13./17./18./19./20./
23./24./25.01.)

18.02. Dmitri Schostakowitsch:
Lady Macbeth von
Mzensk (01./06./08./10./
14./16./23.03.)

Stadttheater Klagenfurt

Tel. +43 463 55 2 66

www.stadttheater-klagenfurt.at

LINZ

03.02. Hector Berlioz: La
damnation de Faust
(06./08./16./26.02. + 02./
11./15./24./27.03. ff.)

24.02. Ron Cowen/Daniel
Lipman/George Stiles/
Anthony Drewe: Betty
Blue Eyes - Musical
(28.02. + 09./10./16./17./
13./16./19.04. ff.)

Landestheater Linz

Tel. +43-732-7611400

www.landestheater-linz.at

SALZBURG

20.01. Wolfgang A. Mozart:
Le nozze di Figaro
(23./26./28.01. + 03./07./
20.02. + 09./20./25.03. +
30.04. + 03./26./30.05.)
21.02. Oper in der Residenz
Landestheater
Tel. +43-662-8715 12222
www.salzburger-landestheater.at
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WIEN

21.01. Edward Clug: Peer Gynt
- Ballett (24./27./30.01. +
01.02.)
24.02. Georg F. Hindel: Ariodante
(26.02. + 01./04./08.03.)
Wiener Staatsoper
Tel. +43 1-51 444 2960
www.wiener-staatsoper.at

17.02. Richard Heuberger:

Der Opernball - Operette
(23./25./28.02. + 04./07./11./16./
18./21./24.03.)

Volksoper Wien

Tel. +43 1-51444-30
www.volksoper.at

19.01. Gaetano Donizetti: Maria
Stuarda (21./23./26./28./30.01.)

12.02. Claude Debussy: Pelléas
et Mélisande - Kammer-
oper (17./22./26.02 +
02./04./07./09.03.)

16.02. Georg F. Hindel: Saul
(18./20./23./25./27.02.)

Theater an der Wien

Tel. +43 1 58830-660

www.theater-wien.at

SCHWEIZ

BASEI

21.01. Richard Strauss: Elektra
(15./18./21./26.01. + 01./
16.02. + 03./13./21.03. +
08./23.04.)

08.02. Bertolt Brecht: Die Drei-
groschenoper (12./18.02. +
09./14./28.03. + 09./26.04. +
11./13./17.05. ff.)

Theater Basel

Tel. +41-61-2951133

www.theater-basel.ch

BERN

27.01. Giuseppe Verdi: Il trovato-
re (03.01. + 16./18./23.02. +
06./14./23.03. + 11./20.04.)

02.02. Gian C. Menotti: The Medi-
um (04./13./20./21./25.02.)

Konzert Theater Bern

Tel. 0041 0 31 329 52 52

www.konzerttheaterbern.ch

GENF

01.02. Charles Gounod: Faust
(03./05./07./09./ 12./14./
18.02.)

21.02. Sara Baras: Voces - Ballet
(22./23./24./25.02.)

25.02. Robert Schumann: Szenen
aus Goethes Faust - Opéra
Concert (27.02. + 01./03.03.)

Grand Théatre Geneve

Tel. 0041 22 322 50 50

www.geneveopera.ch

LUZERN

27.01. Giuseppe Verdi: Falstaff
(01./03./07./09.02. + 05./
09./21.05. + 09./15./17.06.)

24.02. Alf Hoffmann: Von Maus
und Mond oder: Wer ist
der Grosste? - Musikali-
sches Mirchen (25.02.)

Luzerner Theater

Tel. +41-41-2281414

www.luzernertheater.ch

ST. GALLEN

02.02. Frank Martin: Der Zau-
bertrank - Oratorium
(06./07./11./14./16.02.)

17.02. Michael Kunze/ Albert
Hammond: Matter-
horn - Musical (23.02. +
03./11./14./27.03. + 21.04. +
01./05./12./27.05. ff.)

Theater St. Gallen

Tel. +41-71-2420606

www.theatersg.ch

ZURICH

04.02. Wolfgang A. Mozart:
Idomeneo (07./10./13./16./
18./23./27.02. + 02.03.)

Opernhaus Ziirich

Tel. +41-44-2686666

www.opernhaus.ch

ITALIEN

MILANO

19.01. Johann Strauss: Die
Fledermaus - Operette
(21./23./28./31.01. + 02./
04./22.02.)

25.01. Johann Sebastian
Bach: Goldberg-Varia-
tionen (27./30.01. +
01./06./07./09.02.)

08.02. Giuseppe Verdi: Simon
Boccanegra (10./13./16./
20./22.02.)

24.02. Christoph Willibald Gluck:
Orphée et Euridice (28.02.
+03./06./11./ 14./17.03.)

Theatro alla Scala

Tel. 0039 028879 1

www.teatroallascala.org

NAPOLI

11.01. Giacomo Puccini: La Bohe-
me (12./13./14./15./16.01.)

06.02. Frederick Loewe: My Fair
Lady - Musical (07./08./09.
/10./11./13./14.02.)

27.02. Giuseppe Verdi: La traviata
(28.02. + 01./02./03./04.03.)

Teatro di San Carlo

Tel. 0039 081 7972331-412

www.teatrosancarlo.it

ROMA

21.01. Giuseppe Verdi: I mas-
nadieri (23./27./31.01. +
02./04.02.)

18.02. Vincenzo Bellini: La
sonnambula (20./23./
25./21.02)

24.02. Giuseppe Verdi: La traviata
(28.02. + 01./02./04.03.)

Theatro dell’Opera di Roma

Tel. 00 39 06 481601

www.operaroma.it

TORINO

16.01. Giacomo Puccini:
Turandot (17./18./19./
20./21./ 23./24./25.01.)

15.02. Richard Strauss: Salome
(18./20./22./25.02.)

Teatro Regio di Torino

Tel. 00 39 011 8815 557

www.teatroregio.torino.it

VENEZIA

19.01. Gaspare Spontini: Le
metamorfosi di Pasquale
(21./23./23./25.01.)

02.02. Franz Lehar: Die lusti-
ge Witwe - Operette
(04./08./10./13.02.)

03.02. Gioachino Rossini: Il bar-
biere di Siviglia (06./07./
09./11./14./15./16./18.02.)

22.02. Tomaso Albinoni: Zenobia,
regina de’ Palmireni
(23./24.02.)

Teatro La Fenice di Venezia

Tel. 00 39 041 786511

www.teatrolafenice.it

GREAT BRITAIN

LONDON

08.01. Richard Strauss: Salome
(12./17./21./23./26./30.01.)

10.01. Claudio Monteverdi:

The Return of Ulysses
(12./13./15./16./18./
19./21.01.)

15.01. Giacomo Puccini: Tosca
(18./21./24./27./31.01. +
03./07./17./ 19./22./26.02
+03.03.)

06.02. Georges Bizet: Carmen
(10./14./16./20./23./27.02. +
03./06./08./12./16.03.)

English National Theatre

Tel. 0044 020 7845 9300

WWW.eno.org

08.01. Richard Strauss: Salome
(12./17./21./23./26./30.01.)

10.01. Claudio Monteverdi:
The Return of Ulysses
(12./13./15./16./18./19./
21.01.)

15.01. Giacomo Puccini: Tosca
(18./21./24./27./31.01.)

Royal Opera House

Tel. 00 44 0 20 7304 4000

www.roh.org.uk

BELGIEN

LUTTICH

26.01.

23.02.

Georges Bizet: Carmen
(27./28./30.01. + 01./02./
03./04./09.02.)
Daniel-Francois-Esprit
Auber: Le domino noir
(25./27.02.+ 01./03.03.)

Opéra Royal de Wallonie
Tel. 0032 0 4 221 47 22
www.operaliege.be

FRANKREICH

LYON
20.01.

06.02.

Alexander von Zemlinsky:
Le cercle de craie (22./24./
26./28./30.01. + 01.02.)
Ottorino Respighi: La
belle au bois dormant
(07./09./10./11./13./14.02.)

Opéra de Lyon
Tel. 0033 0 4 72 00 45 00
www.opera-lyon.com

NANCY

28.01.

Leos Janacek: Katia Kabano-
va (30.01. + 01./04./06.02.)

Opéra National de Lorraine a Nancy
Tel. 0033 3 38 53 3311
www.opera-national-lorraine.fr

PARIS
01.02.

23.02.

Jean-Philippe Rameau: Ft
in arcadia ego (03./05./07./
09./11.02.)

Marc-Olivier Dupin: Le
mysteére de I'écureuil bleu
(24./25.02.)

Opéra Comique
Tel. 00330 1 70 23 01 00
WWWw.opera-comique.com

13.01.

16.01.

23.01.

24.01.

02.02.

Georg F. Hindel: Jephtha
(13./15./17./20./22./
24./28./30.01.)

Giuseppe Verdi: Un bal mas-
qué (19./22./25./ 28./31.01. +
03./06./10.02.)

Kaija Saariaho: Only the
Sound Remains (25./27.01. +
01./04./07.02.)

Gioacchino Rossini: Le bar-
bier de Séville (27./30.01. +
01./04./07./09./ 13./16.02.)
Giuseppe Verdi: La tra-
viata (05./08./11./17./
21./25./28.02.)

Opéra national de Paris
Tel. 00330 171252423
www.operadeparis.fr

SLOWAKEI

BRATISLAVA

12.01. Giuseppe Verdi: Rigoletto
(25.02.)

26.01. Nikolai Rimski-Korsakow:
Sadko (28.01. + 15.02. + 24.03.
+08.06.)

01.02. Giacomo Puccini: Bohéma
(23.02 + 18.03.)

17.01. Pjotr 1. Tschaikowski:
Schwanensee (16.02. + 27.03.)

04.02. Jacques F. Halévy: La juive
(04.03. + 20.04.)

07.02. Gioacchino Rossini: Figaro
sem, Figaro tam (08.02. +
04.03.)

Slowakisches Nationaltheater

Tel. 0042 12 204 72 111

www.snd.sk

UNGARN

BUDAPEST

14.01. Carl Maria von Weber:
Oberon

24.02. Jacques Offenbach: Die
Rheinnixen (25.02. +
01./02.03.)

Hungarian State Opera

Tel. 00 36 1 81 47 100

www.opera.hu

USA

NEW YORK

31.12. Giacomo Puccini: Tosca
(03./06./09./12./15./
18./23./27.01. + 21./26./30.04.
ff.)

08.01. Pietro Mascagni / Rug-
gero Leoncavallo: Caval-
leria rusticana/Pagliacci
(13./17./20./25./29.01. +
01.02)

16.01. Gaetano Donizetti: Lelisir
d’amore (20./24./27./31.01. +
03./07./10./14./17.02.)

22.01. Giuseppe Verdi : 1l tro-
vatore (26./30.01. +
03./06./09./12./15.02.)

05.02. Richard Wagner: Parsifal
(10./13./17./20./23./27.02.)

19.02. Gioachino Rossini: Se-
miramide (24./28.02. +
03./06./10./14./17.03.)

The Metropolitan Opera

Tel. 001 212-362-6000

www.metopera.org
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Gehort, gesehen, gelesen

Empfehlungen
der Redaktion

Exotische Traumwelten

Sinnlich und Giberweltlich, der Welt geistig scheinbar entriickt — so entfiihrt Sabine Devieilhe bereits in den ersten Tak-

ten ihres »Mirages« betitelten Albums in eine weitgehend unbekannte und zugleich unwiderstehliche Welt. Devieilhes

betdrend schoner, leichtfiiBig gefiihrter und an Melancholie reicher Koloratursopran singt von perlenden Bichen und

Midchen, die beim Bambus baden, im Hintergrund imitieren Floten der Orchesterformation Les Siecles unter der

Leitung ihres Griinders Frangois-Xavier Roth lautmalerisch die Zikaden aus André Messagers »Madame Chrysanthe-

me<«. Und auch wenn man die Passagen danach aus Debussys »Pelléas et Mélisande« oder Delibes® »Lakmé<« im Ohr

hat, so entpuppt sich dieses Album doch als ein exotischer Schatz fiir den musikalischen Entdeckungsreisenden. Die

groBe Oper der franzdsischen Kolonialmacht strotzte im 19. Jahrhundert vor exotischen Sujets, die sich in der Musik

widerspiegeln mussten. Und auch wenn dem vermeintlich dgyptischen, indischen oder chinesischen Flair zumeist

der Zusatz »pseudo-« vorgeschoben werden muss, waren vielseitige und melodienreiche Kompositionen das wun-
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XAVIER ROTH

dervolle Ergebnis. Einen nur scheinbar genre-
fremden Archipel bilden die vier von Maurice
Delage vertonten hinduistischen Gedichte, der
in seinem hohen Entriicktheitsgrad dem es um-
gebenden Opernmeer stilistisch kaum nach-
steht. Auf vertrautem Terrain bewegt man sich
zunichst bei Ophelias Monolog aus Ambroise
Thomas‘ »Hamlet« bis zu jener Stelle, in der die
Liebende vom wilden Bach fortgetrieben wird
und die Welt des Wahnsinns betritt. MitreiBen-
der als Devieilhes kann diese Entwicklung kaum
vollzogen werden. Warum, fragt man sich da-
nach unweigerlich, entfiihren uns Opernhiuser
so selten in diese Welten? // »Morages<, 1 CD,
Erato

Stephan Burianek



SALZBURGER FESTSPIELE PFINGSTEN
Kobels Spektrum 18.-21. MAI 2018

Benedikt Kobel, Solist im Ensemble der Staatsoper Wien und Illustrator, Klnstlerische Leitu ng
gewiéhrt dem ORPHEUS einen exklusiven Einblick T 1
e in seine Gedankenwelt e CeC| I la Ba rtOI |

OPER G. ROSSINI L'ITALIANA IN ALGERI

Jean-Christophe Spinosi - Moshe Leiser/Patrice Caurier
Cecilia Bartoli - Peter Kdlméan - Edgardo Rocha u.a.
Ensemble Matheus - Philharmonia Chor Wien

GEISTLICHE MATINEE BRAHMS-REQUIEM
A. BRUCKNER - J. BRAHMS

Jérémie Rhorer - Genia Kihmeier - André Schuen
Pierre-Laurent Aimard - Markus Hinterhauser
Chor des Bayerischen Rundfunks

OPER KONZERTANT J. OFFENBACH LA PERICHOLE
Aude Extrémo - Benjamin Bernheim - Laurent Alvaro - Lea Desandre u.a.
Marc Minkowski - Les Musiciens du Louvre :

ORCHESTERKONZERT STAATSKAPELLE BERLIN

G. ROSSINI - E. GRIEG - P. I. TSCHAIKOWSKI
Daniel Barenb_oim - Andrés Schiff

ARIENREZITAL JAVIER CAMARENA
G. ROSSINI - M. GARCIA

Gianluca Capuano - Les Musiciens du Prince — Monaco

SOLISTENKONZERT MAXIM VENGEROV
M. BRUCH - C. SAINT-SAENS - P. |. TSCHAIKOWSKI

Camerata Salzburg

FESTKONZERT STAATSKAPELLE BERLIN
G. ROSSINI - R. WAGNER

in Offenbachs »Hoffmanns Erzihlungen«. Wir werden dariber im nichsten X Daniel Barenboim - Cecilia Bartoli - Rolando Villazén - Jonas Kaufmann ;
ORPHEUS berichten, der am 22. Februar erscheint. \w

Im Kasino von Monte-Carlo wird nicht

nur mit hohem Einsatz gespielt, sondern

auch gesungen: Furst Charles IIL liefl es 1878
um ein privates Theater fiir seine Familie erweitern, M=l o A3
mittlerweile teilt die monegassische Fiirstenfamilie den
von Charles Garnier entworfenen und dementsprechend Uippig verzierten Zuschauerraum
mit dem Biirgertum. Im Januar gibt Juan Diego Flérez dort sein Rollendebiit als Titelfigur

Dondorf Luxus-Spielkarte , Vier-Erdteile”, Entwurf um 1870,.Frankfurt, 1880—=1906. Image Courtesy: The International Playing Card Society

www.salzburgfestival.at/pfingsten ROLEX
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CARMEN

ab 20. Januar 2018 Georges Bizet
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Ivan Repusi¢ Musikalische Leitung — Ole Anders Tandberg Inszenierung
Karten und Infos: +49 [30]-343 84 343; www.deutscheoperberlin.de
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