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INHALT EDITORIAL

DER NEUE PEUGEST 08 1 | | HEN Liebe Leserin, licber Leser!

Mitzwei szenischen Premieren steuert unser Beethoven-Festim Marz aufseinen Héhepunkt

U N B O R | N G T H E F U T U R E . ! '. | : W yro : 4 im Uberblick: zu. Beide Produktionen werden das breite Spektrum abbilden, mit dem wir uns Beethoven

Beethoven 250 in dem Haus nahern wollen, in dem er gelebt und auch viele seiner Symphonien und In-
! | ' i strumentalkonzerte zum ersten Mal dem Publikum présentiert hat. Beethoven ist vor allem
D | E N E U | N SZ E N | E R U N G D E R A bl (P : 5  Premiere in der Kammeroper als Komponist von Instrumentalmusik bekannt.
n e ] ia- § Im Theater an der Wien hat Beethoven seine einzige Oper Fidelio komponiert und aufge-
er i . Genia-Urauffiihrung ge Op P g
L E G E N DA R E N 2 KU LTS E R | E L e fuhrt und ein Beethoven-Fest wire — gerade in unserem Haus — ohne diese einzigartige

Oper unvollstindig. Dirigent Manfred Honeck und Regisseur Christoph Waltz werden sich
der dramaturgisch stringenten, zweiten Fassung von 1806 zuwenden und wollen mit ih-
rer Produktion aufzeigen, dass Beethoven mit dem Fidelio eine Oper erschaffen hat, die
durchgehend dramatisch gedacht ist und weit in die Zukunft der romantischen Oper weist.
Fiir die Urauffiihrung von Genia in der Kammeroper lie sich Librettistin Kristine Tornquist
von der Bekanntschaft Beethovens mit den Briidern Milzel, den Erfindern des Metronomes,
inspirieren. Der stiirmische Beethoven konnte sich an den technischen Errungenschaften

8 Premiere im Theater an der Wien
Fidelio am Ort der Urauffihrung

12 Stationen-Konzert
Looking 4 Ludwig

13  Premiere im April genauso begeistern wie diese leidenschaftlich ablehnen, wenn sie seinen Intentionen im
Der feurige Engel Weg standen. Komponist Tscho Theissing stellt mit Genia seine erste eigensténdige Oper
vor, in der Beethoven und seine Musik mit den technischen Méglichkeiten der Gegenwart,

16 Oper konzertant dem brandaktuellen Thema der Kiinstlichen Intelligenz, konfrontiert werden.
Rossini & Hindel Ganz besonders freue ich mich dariiber, dass es mir gelungen ist, die renommierte und viel-
fach ausgezeichnete Regisseurin Andrea Breth zu gewinnen, im April eine Produktion im
17  jeT Special Theater an der Wien zu verantworten. Noch linger als Beethoven an seinem Fidelio arbeitete

Sergei Prokofjew an seiner Oper Der feurige Engel und durfte dennoch keine Auffiihrung
erleben. Mehrere Opernhiuser lehnten das vielschichtige, symbolisch-phantastische Werk
ab. Vollig zu Unrecht, wie Andrea Breths Inszenierung unter der musikalischen Leitung
von Constantin Trinks beweisen wird.
Unsere Ausstellung ,,BEETHOVEN | AN der Wien | DENKEN* im Theatermuseum im Sou-
terrain bleibt wihrend des gesamten Beethoven-Festes (17. Februar bis 9. Mai) selbst-
19  Ensemble: Alle Kinstlerinnen verstindlich an allen Veranstaltungstagen zuginglich. Auch unser neukreiertes Stationen-
& Kiinstler im Uberblick Konzert Looking 4 Ludwig findet mit Georg Wacks als Emanuel Schikaneder an noch drei
weiteren Terminen statt. Lassen Sie sich diese spezielle Einsichtnahme in die enge Bezie-
hung von Beethoven mit dem Theater an der Wien nicht entgehen.
Ich hoffe, Sie finden Gefallen an den unterschiedlichen Zugingen, die wir fiir das Beetho-
ven-Fest erarbeitet haben, und nehmen zahlreich daran teil.

Schumanns Dichterliebe

18 Kinder an der Wien
Papagena jagt die Fledermaus

Herzlichst lhr

@,

Intendant Roland Geyer

PS: Wir sind stolz darauf, Ihnen mitteilen zu diirfen, dass unser letztjihriges Jugendprojekt
des Theater an der Wien soeben bei den International Opera Awards 2020 unter die 6 welt-
PR : besten Kulturvermittlungsaktivititen nominiert wurde. Die Kir und Preisverleihung

I] 00 % ELEKTRISCH ODER findet am 4. Mai in London statt. Danke an Catherine Leiter und ihr Team.
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URAUFFUHRUNG IN DER KAMMEROPER

Beethoven hat die Thr
zur Moderne aufgestofien

Genia von Librettistin Kristine Tornquist und Komponist Tscho Theissing

BEETHOVEN 250

Im Zeichen des
Hauskomponisten

Ludwig van Beethoven wurde vor 250 Jahren in Bonn geboren

Mit der Urauffihrung von Egmont
von Christian Jost und Christoph
Klimke, der Premiere des Stationen-
Konzerts Looking 4 Ludwig und der
Er6ffnung der Ausstellung im Thea-
termuseum des Theater an der Wien
hat das Beethoven-Fest anlisslich
des 250. Geburtstages des Kompo-
nisten im Februar begonnen. Das
Programm verdeutlicht die beson-
dere Verbindung zwischen Beetho-
ven und dem Theater an der Wien,
dem einzigen Haus, an dem Beetho-
ven jemals engagiert war. Emanuel
Schikaneder holte ihn 1803 an die
Wienzeile, um mit der Vertonung
seines Opernlibrettos Vestas Feuer
an die erfolgreiche Zeit mit Mozart
anzukniipfen. Beethoven legte die
Komposition schnell zugunsten des
Leonore-Stoffes beiseite. Als Haus-
komponist bewohnte Beethoven
auch fiir ein Jahr eine Dienstwoh-
nung im Theater. Sein Engagement
endete zunichst im April 1804, wur-
de aber im gleichen Jahr nochmals
aufgenommen. Daher wurden eini-
ge seiner bekanntesten Werke hier
uraufgefithrt oder erstmals einer
zahlenden Offentlichkeit prisen-
tiert.

In der Kammeroper folgt als néchs-
te szenische Premiere die Urauf-
fuhrung der Oper Genia von Tscho
Theissing und Kristine Tornquist,
die Beethovens menschliche Be-
durfnisse ebenso aufzeigt wie sein
Streben nach Perfektion. Im Mirz
findet mit der Premiere von Beet-
hovens einziger Oper Fidelio in der
Produktion von Manfred Honeck
und Christoph Waltz im Theater an
der Wien einer der Héhepunkte des
Beethoven-Festes statt.

BEETHOVEN | AN der Wien | DENKEN
Beethoven-Ausstellung im Theatermuseum des Theater an der Wien
Von 15. Februar bis 9. Mai 2020

EGMONT (UA)

Oper in drei Akten (2020)

Musik von Christian Jost | Libretto von Christoph Klimke
Musikalische Leitung: Michael Boder | Inszenierung: Keith Warner
Urauffiihrung: 17. Februar 2020, 19.00 Uhr

im Theater an der Wien

LOOKING 4 LUDWIG

Stationen-Konzert

Musik von Ludwig van Beethoven

Buch: Christoph Wagner-Trenkwitz & Ksenija Zadravec | Mit Georg Wacks
20. [ 23. Februar sowie 19. und 24. [ 26. Mirz 2020, jeweils 18.30 Uhr

23. Februar 2020, 16.00 Uhr [ 26. Mirz 2020, 21.00 Uhr

im Theater an der Wien

EIN BRIEF / CHRISTUS AM OLBERGE

Konzert

Manfred Trojahn | Ludwig van Beethoven
Musikalische Leitung: Dirk Kaftan

Beethoven Orchester Bonn | Chor der Oper Bonn
29. Februar 2020, 19.30 Uhr

im Theater an der Wien

GENIA (UA)

Oper in zwei Teilen (2020)

Musik von Tscho Theissing | Libretto von Kristine Tornquist
Musikalische Leitung: George Jackson | Inszenierung: Kateryna Sokolova
Urauffithrung: 5. Mérz 2020, 19.00 Uhr

in der Kammeroper

FIDELIO

Oper in zwei Akten (1806)

Musik von Ludwig van Beethoven

Libretto von Joseph Sonnleithner & Stefan von Breuning

Musikalische Leitung: Manfred Honeck | Inszenierung: Christoph Waltz
Premiere: 16. Mirz 2020, 19.00 Uhr im Theater an der Wien

In der Edition Lammerhuber in Kooperation mit den Vereinigten Biihnen
Wien ist im Herbst 2019 ebenfalls das Buch Beethoven in Wien von Photo-
graph und Autor Andreas ). Hirsch erschienen.

Die Erfinder Johann Nepomuk und Leonhard Malzel
stehen fur die Aufbruchsstimmung zu Beginn des 19.
Jahrhunderts und der einsetzenden industriellen Revo-
lution. Sie versuchten die Kunst mit der Technik zu ver-
einen und schufen fiir Ludwig van Beethoven zunichst
das Metronom und spiter den Musikautomaten Pan-
harmonikon.

Kristine Tornquist geht in ihrem Libretto von diesen
historischen Umstianden aus und fiihrt die Geschichte
weiter. Beethoven ist von den Erfindungen der Brider
Milzel weniger angetan wie von ihrer Assistentin Eli-
se. Diese, als Figur angelehnt an die mysteriése Wid-
mungstragerin des beriihmten Klavierstiicks, erwidert
die Liebe zu Beethoven. Elise méchte die Kontrahen-
ten verséhnen und konstruiert die Komponierma-
schine Genia. Im Gesprich geben Kristine Tornquist
und Tscho Theissing Einblicke in die Entstehung ihrer
Oper, die anlisslich des Beethoven-Jahres in der Kam-
meroper uraufgefiihrt wird.

Der Mensch scheint in den Biographien beriihmter Kiinst-
ler oft hinter der zur Skulptur erstarrten lkone zu ver-
schwinden. Wie habt lhr Euch Beethoven gendhert und
Euer Thema gefunden?

Kristine Tornquist: Ich hab mich einen Monat in die
Literatur versenkt und dabei festgestellt, wie weit die
Welt des beginnenden 19. Jahrhunderts von uns ent-
fernt ist. Musik war damals die progressivste Kunst-
form, heiss diskutiert. Und Beethoven war Avantgarde,
er hat die Tiir zur Moderne aufgestoflen. Er sah die
Musik nicht mehr als dienende Unterhaltung, sondern
als eine individuelle Ausdrucksform. Er wollte sich be-
wusst aus allen Abhingigkeiten 16sen, und kannte nur
sein kinstlerisches Ich als Referenz. Damit war er so
etwas wie der Erfinder des Kiinstlergenies — und ein
Vorreiter der Individualisierung, die bis heute anhilt.
Wir sind ja alle so frei, wie Beethoven gern gewesen
wire. Aber wir kennen inzwischen auch die Nachteile
der Freiheit. Ich denke, dass wir gegenwirtig wieder an
einer Schwelle zur Verinderung stehen — die Moderne
ist vorbei, nicht nur in der Kunst, das Menschenbild
andert sich, der Einzelgédnger vernetzt sich. Ich sehe
das Beethoven-Jubilium als Rahmen fiir den Anfang
und das Ende einer kiinstlerischen Phase.

Wer waren die vergleichsweise unbekannten Briider Mil-
zel?

Kristine Tornquist: Johann Nepomuk und Leonhard
Milzel haben das von ihnen erfundene Metronom
Beethoven mit Widmung angeboten. Johann Nepo-
muk war aber nicht nur ein Erfinder, er war auch ein
ausgezeichneter Geschiftsmann. In der Schaustellerei
— heute wiirde man sagen Produktionsfirma — sah er
einen profitablen Geschiftszweig. Als ihm das hofi-
sche Wien zu eng wurde, ging er zuerst nach London

GENIA

ODER DAS LACHELN DER MASCHINE

Oper in zwei Akten (2020) ~ Unterstiitzt von
MUSIK VON TSCHO THEISSING Paunds

TH R

EATRER

LIBRETTO VON KRISTINE TORNQUIST

In deutscher Sprache mit deutschen Ubertiteln

Musikalische Leitung George Jackson
Inszenierung Kateryna Sokolova
Biihne Erich Uiberlacker
Kostiim Alexandra Burgstaller
Licht Franz Tscheck
Beethoven Kristjdn Jéhannesson
Elise Jenna Siladie

Johann Nepomuk Mdlzel ~ Ivan Zinoviev

Leonhard Miilzel Quentin Desgeorges
Anton Schindler Johannes Bamberger
Genia Ilona Revolskaya

Wiener KammerOrchester

Ein Auftragswerk des Theater an der Wien in der Kammeroper

URAUFFUHRUNG

Donnerstag, 5. Mirz 2020, 19.00 Uhr

AUFFUHRUNGEN
8./10./12.[24.[29.[31. Mérz 2020, 19.00 Uhr
2. April 2020, 19.00 Uhr

EINFUHRUNGSMATINEE

Sonntag, 1. Mirz 2020, 11.00 Uhr



Librettistin Kristine Tornquist

und emigrierte dann nach Amerika. Mit seinem techni-
schen Zirkus wurde er in den Vereinigten Staaten zur
Berlihmtheit. Beide Milzel-Briider waren aber auch
ausgebildete Pianisten, haben sich sehr fiir Musik inte-
ressiert und viele Musikautomaten gebaut.

Wie verlief die weitere Zusammenarbeit, der Weg vom Li-
bretto zur Partitur?

Kristine Tornquist: Tscho und ich waren uns ab unse-
rem ersten Treffen sofort einig, dass wir eine groteske
Geschichte erzihlen wollen. Bei Beethoven denken im-
mer alle an Ernst, Pathos und Tragédie und genau das
wollten wir vermeiden.

Tscho Theissing: Das Groteske, Unpathetische kommt
meinem persénlichen Geschmack auch sehr entgegen.
Genia ist meine erste eigene Oper. Ich habe frither
viel fiir den Gebrauch in meinen eigenen Ensembles
komponiert, war aber in den vergangenen Jahren vor-
rangig als Bearbeiter titig, so auch fiir Bizets Carmen
und Donizettis Don Pasquale in der Kammeroper. Da-
bei ist mir klar geworden, dass mir der Ansatz, mich

auf Fremdmaterial als Kristallisationspunkt zu bezie-
hen, sehr entgegenkommt. Texte oder Musik, die mich
ansprechen, sind ein gutes Sprungbrett, um mich in
meine eigene Kreativitat zu stiirzen. Bei Genia kann ich
nun Eigenkomposition und Bearbeitung ideal verbin-
den.

Was war Ihr kompositorischer Zugang und wie ist Beet-
hovens Musik in die Partitur eingeflossen?

Tscho Theissing: Vor Jahrzehnten habe ich rasend viel
Beethoven gehért. Nun, nach vielen Jahren ,Beetho-
ven-Karenz" ist mir beim Wiederhéren besonders auf-
gefallen, wie viele himmlisch-schéne Stellen dieser
Mensch auch komponiert hat; er wird ja hiufig auf den
titanischen Revolutionir reduziert. Fiir mich war im-
mer klar, dass Beethovens Musik in meiner Oper eine
wichtige Rolle spielen soll, nun ist sie auf verschiedene
Weise prasent: als originale Zitate, dann als einzelne
Motive, die ich mit meinen eigenen Techniken weiter-
verarbeite, und schlieflich auch als Ausgangspunkt
freier Assoziationen. Daneben gibt es aber natiirlich
auch viel Eigenes von mir. Da musste ich mich erst zu
der Skrupellosigkeit durchringen, das einfach so neben
Beethovens Genieblitze zu stellen.

Das Libretto geht von historischen Figuren aus, die dann
ein fiktives Eigenleben entwickeln. Was war der dramatur-
gische Ansatz?

Kristine Tornquist: Den Trick, historische Figurenineine
fiktive Geschichte zu verwickeln, habe ich von Leo Pe-
rutz abgeschaut. Die Figuren sind alle bis auf eine his-
torisch, und ich habe sehr viele Zitate verwendet als
auch versucht mir zu tberlegen, wie Beethoven, sein
Sekretidr Anton Schindler, die Verehrerin Elise oder die
Gebruder Malzel wirklich reagieren hitten kénnen.

Wer ist die titelgebende Genia?

Kristine Tornquist: Genia ist die komponierende Ma-
schine, mit der die Techniker Beethoven erstmals be-
eindrucken. Sie spricht wie Alexa oder Siri und sie kann
nicht nur etwas Fertiges abspielen wie ein Musikauto-
mat, sondern auch selbst etwas Neues erfinden. Elise,
die Assistentin der Malzels, die junge Elise, bewundert
Beethoven sehr und tiberlegt, wie es wohl in seinem
Kopf ausschaut. Maschinen kénnen zwar alles schnel-
ler und genauer als die Menschen, aber neue Ideen
kénnen sie nicht fassen, weil sie nicht von ihrem gera-
den Weg abweichen konnen. Viele grofRe Erfindungen
sind durch einen Irrtum entstanden. Der Fehler und

daraus zu lernen, ist unsere spezifisch menschliche
Fahigkeit. Die Maschine Genia ist also dem menschli-
chen Genius Beethoven nachempfunden.

Tscho Theissing: Bei Genia handelt es sich auch um
keinen reinen Roboter, sondern tatsichlich um Kiinst-
liche Intelligenz, die Kreativitat simulieren kann.

Wie haben Sie Text in Musik fiir Personen und eine Ma-
schine transportiert?

Tscho Theissing: Kristine hat viel Erfahrung mit Libretti
und ich habe mich in ihrem Text sofort zurechtgefun-
den. Es gab da eine Art blindes Einverstandnis.

Was die Auswahl der Stimmcharaktere betrifft, habe
ich die Figur des Beethoven von Anfang an als Bariton
gesehen. Damit stand auch fest, dass Kristjan J6han-
nesson die Rolle Gibernehmen wird. Und als ich Ilona
Revolskaya zum ersten Mal singen gehért habe, war
mir klar, dass ich fiir sie eine Bravour-Arie schreiben
mochte, da war die Automatenrolle der Genia nahe-
liegend; Koloratur-Arien haben ja oft etwas manieriert-
kiinstliches. Bei uns besteht der Text ihrer Arie als
kleine Briicke in die Jetztzeit aus verschiedenen Com-
puter-Programmiersprachen, der letzte Teil sogar nur
mehr aus den Wértern ,Null“ und ,,Eins“.

Nach dem Metronom hat Johann Nepomuk Miilzel auch
das Panharmonikon erfunden. Wie kénnen wir uns diesen
Musikautomaten vorstellen und wie seht Ihr die Wechsel-
wirkung zwischen Technik und Kunst?

Kristine Tornquist: Das Panharmonikon ist heute we-
niger bekannt, weil es nicht erhalten geblieben ist. Zu
Beginn des 19. Jahrhunderts haben aber nicht nur die
Milzels Musikmaschinen entwickelt. Johann Nepo-
muk Milzels Panharmonikon verfiigte tiber bis zu 259
Instrumente, die alle mechanisch angetrieben waren.
Die Kompositionen wurden mit groflen Lochscheiben
eingespeist und Riemenwerke haben dann den Mecha-
nismus betrieben.

Tscho Theissing: Kontrir zu den Interessen der Milzels
ist unser Orchester ganz traditionell besetzt: Streich-
quintett, vier Holzblaser, drei Blechbliser, eine Harfe,
zwei Schlagwerker und fur rezitativische Teile manch-
mal ein Orchesterklavier, fast wie im 19. Jahrhundert.
Den Einsatz von elektronischen Instrumenten habe ich
bewusst vermieden, auch Gerdusche wie Beethovens
Tinnitus lasse ich instrumental erzeugen. Wir wollten
die Oper absichtlich handgemacht klingen lassen.

Komponist Tscho Theissing

Kristine Tornquist: Hier einfach eine Einspielung zu
machen, wire der Moral der Geschichte zuwider gelau-
fen. Wir sprechen mit unserem Stiick ja fiir die Quali-
tat der Kunst als Kommunikation zwischen Menschen.
Da missen dann im Orchester die Maschinen diesmal
draussenbleiben! In unserer technologisierten Welt
kann es schon mal passieren, dass man glaubt, mit
einem Menschen zu sprechen, wihrend die Kommu-
nikation langst automatisiert ist. Wer wach genug ist
zu begreifen, dass dahinter aber eine Blackbox steht,
die menschliches Verhalten nur simuliert, wird verste-
hen, dass das menschliche Gesprich nicht zu ersetzen
ist. Menschen wollen Menschen sehen, fiihlen, héren.
Wir gehen in Konzerte oder ins Theater, weil dort echte
Musiker sitzen und ihre Instrumente spielen.

Tscho Theissing: Ich denke, dass dieses Thema auch
die Oper selbst stark betrifft. Wir kénnen uns doch fast
alles in nahezu perfekten Aufnahmen zu Hause anhs-
ren. Dennoch strémen Abend fur Abend zumindest
hier in Wien noch Zuschauer in die Opernhiuser. War-
um gehen wir denn in ein Theater? Um Menschen auf
einer Bithne zu sehen, auch wenn sie vielleicht Fehler
machen. Wir suchen noch immer die direkte mensch-
liche Begegnung.



PREMIERE IM MARZ

Der Atem der Freiheit

Dirigent Manfred Honeck im Gesprach tiber Beethovens Fidelio

Fidelio liegt in drei Fassungen vor. Warum haben Sie sich
fiir die zweite von 1806 entschieden?

Ich liebe diese Oper sehr und halte sie fiir eine grof3ar-
tige Komposition. Insofern ist es besser, drei Fassun-
gen zu haben, als ,fassungslos“ zu sein. Mir scheint es
am wichtigsten, dass Beethoven tiberhaupt eine Oper
geschrieben hat. Nicht zuletzt, weil es seine einzige
bleiben sollte, ist Fidelio etwas Besonderes. |hm ist bei
allem Tufteln ein gigantischer Wurf gelungen. Es be-
rihrt und erschittert mich seit jeher, wie er um dieses
Werk gekdmpft hat. Ich sehe, wie er um jede einzelne
Schattierung und um die Instrumentation gerungen
hat.

Was unterscheidet die ersten zwei Fassungen der Oper
voneinander?

Die Anstellung als Hauskomponist im Theater an der
Wien ermdglichte ihm, seine erste Oper zu komponie-
ren. Als er 1805 die damals noch dreiaktige Fassung
dirigierte, merkte er, dass noch nicht alles so funktio-
nierte, wie er es sich am Schreibtisch ausgedacht hat-
te. Die zweite Fassung von 1806 ist die sogenannte
»gereinigte Fassung®, in die Beethoven all seine seit
1805 gesammelte Erfahrung einflieen lasst. Er kirzte
zum Beispiel Einleitungen, damit die Sdnger nicht zwei
Minuten auf der Biihne auf den ersten Einsatz warten
missen. Beethoven erzihlt in der zweiten Fassung die
Geschichte stringenter als in der ersten. Deshalb ist
es sinnvoll, dass aus drei dann zwei Akte wurden. Ob-
wobhl es schade ist, dass er bei der Musik Streichungen
vorgenommen hat, war es dramaturgisch sinnvoll. Er
hat erkannt, dass die Gesetze der Oper doch andere
sind als die der Symphonie oder der Instrumentalmu-
sik generell.

Wie hat Beethoven die zweite Fassung dramaturgischer
gestaltet und wie steht sie zwischen der Urfassung und der
heute zumeist aufgefiihrten dritten Fassung?

Das Duett zwischen Leonore und Florestan beispiels-
weise endet in der ersten Fassung noch mit einem ful-
minanten Finale. Das Fortissimo dieses Feuerwerks
hat eine grofle Wirkung und kénnte musikalisch nicht
besser sein. 1806 lisst Beethoven dieses Duett dann
in einem Nachspiel pianissimo ausklingen, was eigent-
lich untypisch fir ihn ist. Er muss bei der Premiere
1805 bemerkt haben, dass der Schluss dieses Duetts
eine allzu grofle Finalwirkung hat. Das Publikum dach-
te wohl, die Oper sei hier bereits zu Ende. Daher hat er

dieses Duett aus dramaturgischen Griinden gedndert.
Die Fassung von 1814 6ffnet dann noch einmal andere
Raume und schaut vielleicht schon voraus in die Welt
Wagners. Fiir mich sind alle drei Fassungen endgiiltig,
und alle haben sie ihre Berechtigung. Ich kann nicht
erkennen und wehre mich gegen den Vorwurf, dass die
1806er-Fassung uibereilt komponiert worden sei. Beet-
hoven hat intensiv an der zweiten Fassung des Fidelio
gearbeitet. Er hat in diesem Jahr als Komponist fiir die
Oper dramaturgisch absolut dazu gelernt.

Wie ndhern Sie sich als Dirigent dann in weiterer Folge
dem Opernkomponisten Beethoven?

Ich sehe Beethoven aus dem Blickwinkel der Instru-
mentalmusik. Wir wissen, dass er fur die Singstimme
nicht unbedingt bequem geschrieben hat. Es hat ihn
als Komponisten nicht so sehr interessiert, ob seine
Ideen uberhaupt machbar sind. Wir wissen, wie
schwierig seine Missa solemnis fir jeden Chor zu be-
wiltigen ist. Fur einen Geiger sind zwei Minuten fortis-
simo nicht weiter problematisch, fir die Singstimme
kann das aber heikel werden.

Beethoven kommt ganz vom Instrument, er hat nicht
fiir bestimmte Sénger geschrieben, wie etwa Héndel
oder Mozart. Seine Sehnsucht lag darin, durch die
Mdglichkeiten der Instrumentation neue musikalische
Ausdrucksformen zu entdecken. Auch im Fidelio hat
er Akzente und Dissonanzen ganz bewusst wie in der
Symphonik gesetzt. Deswegen muss man diese Oper
immer vom Instrumentalen her denken. Beethoven
hat in den Singstimmen wenig Anmerkungen notiert,
aber viele in der Partitur der Instrumente. Ich denke,
das liegt daran, dass die Orchestermusiker damals
unglaublich gelibt waren und genau wussten, wie sie
Beethovens Anmerkungen in der Partitur umsetzen
sollten. Die Singstimmen hingegen wurden mit dem
Komponisten erarbeitet. Beethoven hat alle Partien
selbst mit dem Ensemble einstudiert und musste da-
her nicht alle Anweisungen im Detail vermerken.

Wie werden Sie die Rollen mit dem Ensemble erarbeiten?
Meine Arbeit sehe ich darin, dass ich vom Orchester
ausgehend die |deen Beethovens zu erkennen versu-
che und in das Wort und die Singstimme einbringe. Es
ist daher notwendig, eine solche Produktion mit musi-
kalischen Proben zu beginnen, damit die Singer sofort
mit diesem Interpretationsansatz vertraut werden. Sie
sollen sich intensiv mitihren Partien auseinandersetzen

Regisseur Christoph Waltz

und vermeiden, starre und méglicherweise tiberhol-
te Konventionen zu iibernehmen. Insofern ist es ein
grofRer Vorteil, dass Regisseur Christoph Waltz bereits
bei den musikalischen Proben anwesend ist. Das ist
fur uns beide hilfreich: Wir ziehen von Anfang an am
selben Strang.

Wie wiirden Sie die Oper im Ubergang von der Wiener
Klassik zur Romantik einordnen?

Beethoven hat sich intensiv mit Mozart beschiftigt,
das lasst sich in der Musik klar nachweisen. Aber auch
spatere Opernkomponisten wie Verdi oder Wagner
kann ich mir ohne Beethoven nicht vorstellen. Er hat
nicht nur durch seine Symphonien auf die nachfolgen-
den Komponisten ausgestrahlt, sondern auch durch
seine einzige Oper. Wie er seine Ideen musikalisch
umsetzt, hat viele Komponisten geprigt. Beethoven
hat die motivische Arbeit stark intensiviert und damit
den Grundstein fiir die spitere Entwicklung des be-
rithmten Leitmotivs gelegt. Diesen bewussten kompo-
sitorischen Umgang mit Motiven hat meiner Meinung
nach Beethoven mitbegriindet.

Sie haben Mozart erwihnt. Wo sehen Sie seinen Einfluss
im Fidelio?

Der Einflufd Mozarts ist deutlich zu spiren, beispiels-
weise in dem Moment, den ich persénlich als den
wichtigsten in dieser Oper betrachte. Es ist der beriih-
rende Augenblick, als Leonore Florestan zum ersten
Mal sieht. Dieser Moment hat mich immer schon tief
bewegt, und es ist interessant, wie Beethoven das mu-
sikalisch realisiert hat. Er verwendet hier, so wie vor
ihm bereits Mozart in der Zauberflste fur Taminos Arie
,Dies Bildnis ist bezaubernd schén“, einen groflen
Sextsprung, der als Symbol fiir die Liebe steht. Auch
der folgende Abwartslauf ist gleich, nur setzt Beetho-
ven manche Vorhalte anders. Ich kann mir nicht vor-
stellen, dass er das nicht bewusst so komponiert hitte.
Florestan bekommt in dieser Szene dann auch Wein
und Brot gereicht, die in der katholischen Eucharistie
eine sakrale und symbolische Bedeutung haben. Jesus
nahm beim letzten Abendmahl Wein und Brot zu sich
und hat sich dann am Kreuz hingegeben. Florestan
erhilt Wein und Brot, als er gerettet wird. Auch mit
diesem Symbol wird die Liebe, die Leonore verkérpert,
verdeutlicht. Diese Kombination aus dem Einfluss Mo-
zarts und dem michtigen Symbol fiir die Liebe ist fur
mich der himmlischste Moment im Fidelio.
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Fidelio ist eine Nummernoper, in der sich Musik und Dia-
loge abwechseln. Heute werden fiir viele Auffiihrungen die
gesprochenen Dialoge gekiirzt. Wie werden Sie vorgehen?
Christoph Waltz wird die Dialoge kiirzen und ich kann
ihm nur Recht geben, weil vieles, was in den Dialogen
gesagt wird, ohnehin in der Musik zu héren ist. Wir
finden, dass diese Verdopplung nicht mehr notwendig
ist. Heute verstehen wir die Oper auch ohne Zwischen-
texte. Es bestiinde natirlich auch die Méoglichkeit,
neue Dialoge zu verfassen. Aber ich teile die Meinung
des Regisseurs, dass es am besten ist, den Text auf
das notwendige Minimum zu kiirzen und die Musik
sprechen zu lassen.

Uraufgefiihrt wurde Fidelio als Oper, heute verwenden
wir auch den Begriff Singspiel. Wie stehen Sie zu dieser
Unterscheidung?

Fidelio hat den Ruf, als Singspiel zu beginnen und als
Konzert zu enden. Wenn sich Leonore und Florestan
gefunden haben, passiert erzihlerisch nicht mehr all-
zu viel. Daher hat es sich eingeburgert, die Oper an
der Bithnenrampe fast wie ein Oratorium auslaufen
zu lassen. Ich finde diesen Ansatz nicht génzlich uber-
zeugend. In der 1806er-Fassung hat Don Fernando ei-
nen vergleichsweise kurzen Auftritt, der meiner Mei-
nung nach dramaturgisch begriindet ist. Ich erkenne
darin Beethovens Anspruch an die Regierenden, sich
selbst zurtickzunehmen. Don Fernando betont, dass
es nicht ihm, sondern Leonore ganz allein gelang, ih-
ren Gatten zu befreien. Ich finde, es ist deshalb wich-
tig, Fidelio bis zum Schluss als Oper zu behandeln und
auch den triumphalen Schlusschor nicht als Konzert
oder Oratorium zu verstehen.

Beethoven ist beriihmt fiir seine Chére. Wie empfinden
Sie den beriihmten Gefangenenchor, Hohepunkt und Fi-
nale des ersten Akts?

Der Gefangenenchor ist fiir mich musikalisch nicht
nur eine der besten Kompositionen Beethovens, son-
dern der Musikgeschichte. Ich empfinde besonders
die auskomponierte Stille als wunderschén. Nach Jah-
ren im Kerker atmen die Gefangenen nicht nur frische
Luft, sondern die Freiheit. Das Finale des ersten Akts
enthilt damit auch die gesellschaftliche Aussage der
Oper. Diese Gefangenen stellen fiir mich politisch Un-
terdriickte dar und Beethovens Musik positioniert sich
eindeutig auf der Seite der Gefangenen, ihnen gehért
seine Sympathie.

Am Ende ist Florestan befreit und mit Leonore vereint.
Der Minister Don Fernando leitet zwar das gliickliche
Ende ein, aber das politische System bleibt unangetastet.
Wird in diesem Finale eigentlich recht wenig aufgeldst?

Ich glaube, dass Beethoven nicht unbedingt in poli-
tischen Systemen gedacht hat, sondern an die Giite
des Menschen appellieren wollte. Das beste politische
System niitzt nichts, wenn eine korrupte Oberschicht
regiert. Beethoven wuchs im Zeitalter absolutistischer
Monarchien auf und erlebte Napoleon zunichst als

FIDELIO

Oper in zwei Akten (1806) Unterstiitzt von

-~ R A
MUSIK VON LUDWIG VAN BEETHOVEN o LW
LIBRETTO VON JOSEPH SONNLEITHNER NS
UND STEPHAN VON BREUNING

In deutscher Sprache mit deutschen Ubertiteln

Musikalische Leitung Manfred Honeck
Inszenierung Christoph Waltz
Biihne Barkow Leibinger
Kostiim Judith Holste
Licht Henry Braham
Leonore Nicole Chevalier
Florestan Eric Cutler

Don Pizarro Gabor Bretz
Rocco Christof Fischesser
Marzelline Mélissa Petit
Jaquino Benjamin Hulett
Don Fernando, Minister Karoly Szemerédy

Erster Gefangener Johannes Bamberger

Zweiter Gefangener Dumitru Mid3rasdn

Wiener Symphoniker
Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner)
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Befreier. Er war tief enttduscht, als dieser sich zum Kai-
ser krénen lief}. Umgekehrt war es Beethoven wichtig,
humanistische Ideale in den Herrschern seiner Epoche
zu respektieren, und ich denke, dass er Don Fernando
ganz in diesem Sinn dargestellt hat.

lhre Fidelio-Auffiihrungen finden im Rahmen des Beet-
hoven-Festes statt. Wie nihern Sie sich anlésslich solcher
Jubiléden ikonischen Namen wie Beethoven?

Ich bin ein Dirigent, der die Musik nicht von der Per-
son trennen kann. Ich versuche, durch die Musik im-
mer auch die Persénlichkeit zu verstehen. Durch die
Analyse seiner Kompositionen lerne ich auch viel tiber
den Menschen. Wenn ich mich etwa mit der Pastorale
beschiftige, dann sehe ich, wie wichtig ihm die Natur
gewesen ist. In der Eroica erkenne ich wiederum seinen
rebellischen Geist und seinen Mut. Die vielen Sforzati,
die er in dieser Symphonie vorsieht, mégen auch be-
stitigen, dass er durchaus jihzornig sein konnte.

2

Seine Haushilterinnen haben es jedenfalls, milde aus-
gedriickt, nie allzu lange bei ihm ausgehalten.

Wie gestalten Sie das Beethoven-jahr als Musikdirektor
des Pittsburgh Symphony Orchestra?

In Pittsburgh werden wir Beethovens Symphonien und
viele andere Werke an unterschiedlichen Orten auffih-
ren, wir wollen ihn und seine Musik unter die Leute
bringen. Andy Warhol, der aus Pittsburgh stammte,
hat neben vielen anderen auch Beethoven gemalt und
seine Bilder werden uns das ganze Jahr als Briicken-
schlag in die Gegenwart begleiten. Wir werden in mehr
als zwanzig éffentlichen Bibliotheken auftreten, auch
in Stadtteilen, die besonders unter dem Riickgang
der Stahlindustrie gelitten haben. Beethoven war ein
Erneuerer und das Beethoven-Jahr ist in der Tat eine
grofle Chance, seine Musik und seine Ideale weiter zu
verbreiten. Beethovens Glauben an das Ideal der Frei-
heit diirfen wir niemals verlieren.

BEETHOVEN
BEWEGT

AUGUSTE RODIN
REBECCA HORN

JAN COSSIERS
CASPAR DAVID
FRIEDRICH

ANSELM KIEFER
FRANCISCO DE GOYA
JORINDE VOIGT

TINO SEHGAL

GUIDO VAN DER WERVE
AYSE ERKMEN

IDRIS KHAN

JOSEPH M. W. TURNER
JOHN BALDESSARI

25.3.—-5.7.2020

KUNSTHISTORISCHES
MUSEUM WIEN




STATIONEN-KONZERT

Ein Direktor und

PREMIERE IM APRIL

Endlose Orgien, endlose Raserei

Andrea Breth inszeniert Sergei Prokofjews Oper Der feurige Engel

sein Komponist

Looking 4 Ludwig mit Georg Wacks als Emanuel Schikaneder

Im Stationen-Konzert Looking 4 Ludwig 6ffnet ein Thea-
terdirektor aus langst vergangener Zeit sein Haus und
bringt anekdotenreich Licht in die Beziehung zwischen
seinem Theater und seinem prominentesten Haus-
komponisten. Der Direktor ist niemand geringerer als
Emanuel Schikaneder, legendarer Schauspieler, Sianger,
Impresario, Regisseur, Dichter und Erbauer des Thea-
ter an der Wien. Schikaneder schrieb das Libretto der
Zauberflote, deren Erfolg ihm die Finanzierung seines
neuen Hauses ermdglichte, an das er dann Beethoven
als Komponisten engagierte. Beethoven wiederum
filhrte in Schikaneders Theater unter anderem sowohl
den Fidelio als auch die 5. Symphonie erstmals auf.
Der Weg fiihrt in den Zuschauerraum ebenso wie hin-
ter verschlossene Tiiren, in Nebenrdume und tief in die
Eingeweide des Theaters. Die aufgesuchten Ortlichkei-
ten koppeln relevante Ereignisse rund um vier bedeu-
tende musikalische Akademien, die auf der Biithne des
Theaters an der Wien stattfanden. Beethovens Musik
begleitet dieses Stationen-Konzert, dessen Premiere
im Februar stattgefunden hat. Auch bei den Folgeter-
minen im Mirz werden historische und gegenwirtige
Details und so manches Geheimnis liber Haus, Ge-
schichte und nicht zuletzt den Jubilar offenbart.
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LOOKING 4 LUDWIG

Stationen-Konzert mit Musik von Ludwig van Beethoven

Buch Christoph Wagner-Trenkwitz &
Ksenija Zadravec

Emanuel Schikaneder Georg Wacks

Leonore Anita Rosati

Rocco Petro-Pavlo Tkalenko
Akkordeon Bojana Popovicki
Klavier Christina Renghofer

Studierende der Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst Wien

Artel Quartett Janay Tulenova, Zarina Imayakova
Lilyia Nigamedzyanova, Melchior Saux

Solo-Violine Maxim Tzekov
Fléte Kathrin Waldner
Gitarre Anna Lesjak

20.|23. Februar 2020, 19.|24.|26. Mérz 2020, 18.30 Uhr
23. Februar 2020, 16.00 Uhr, 26. Mirz 2020, 21.00 Uhr
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Der russische Dichter Waleri Brjussow veréffentlichte
ab 1907 den Roman Der feurige Engel in Fortsetzun-
gen in der Zeitschrift Wesy, zwei Jahre spiter erschien
eine revidierte Fassung in Buchform. Angeregt von der
symbolistisch-phantastischen Vorlage beginnt der aus
dem vom Burgerkrieg gebeutelten Russland geflohene
Sergei Prokofjew 1918 in New York mit der Adaptie-
rung der Handlung in ein Libretto: 1534 kehrt Ruprecht
von einer Amerikareise nach Europa zurtick und lernt
in einer Herberge die Uberwiltigend schéne Renata
kennen. Sie erfleht seinen Schutz und erzahlt ihm ihre
Geschichte. Seit ihrer Kindheit erscheint ihr der En-
gel Madiel in unterschiedlichen Gestalten. Im Grafen
Heinrich meinte Renata den feurigen Engel zu erken-
nen und lebte eine Zeitlang mit ihm vereint, ehe Hein-
rich wieder entfloh. Seither sucht Renata nach Madiel,
verfolgt von Damonen und beschiitzt von Ruprecht.
Als sie tatsichlich auf Heinrich treffen, bringt Renata
Ruprecht dazu, ihn zum Duell zu fordern. Verletzt wird
Ruprecht von Renata zunichst gesund gepflegt, dann
begibt sie sich als Novizin in ein Kloster. Doch seit
Renatas Eintritt wird das Kloster von unerklarlichen
Erscheinungen heimgesucht und die Abtissin wendet
sich an einen Inquisitor.

1920 priasentierte Prokofjew der Metropolitan Opera
seine |deen, doch die Oper wurde abgelehnt. Nach
seiner Riickkehr nach Europa vollendete er die Partitur
1923 in Deutschland, fand aber erneut keine Urauffiih-
rungsbiihne. Er liberarbeitete die Oper fortan mehr-
fach, schloss die Endfassung 1927 ab und verwendete
schlieflich Teile der Oper fiir seine dritte Symphonie.
Im Interview erlautert Regisseurin Andrea Breth ihren
Zugang zu der selten gespielten, vielschichtigen Oper.

Prokofjew hat eine Auffiihrung seiner Oper nie erlebt, erst
ein Jahr nach seinem Tod 1953 erfolgte in Paris eine kon-
zertante Urauffiihrung. Warum denken Sie ist die Oper
ein nahezu unbekanntes Werk geblieben?

Sofort als Prokofjew Der feurige Engel von Brjussow liest,
entsteht die Idee, den Roman in eine Oper zu verwan-
deln. Er komponiert die Oper ohne einen Auftrag erhal-
ten zu haben, wie es bei seinen anderen Opern der Fall
gewesen ist. Es muss daher etwas zutiefst Michtiges
und Persoénliches gewesen sein, das Prokofjew gedrangt
hat, dieses umfangreiche Werk zu schreiben. Und das
unabhingig von einem bestimmten Produzenten oder
einer bestimmten Biihne, als ob die Oper nach ihren
eigenen Kriterien komponiert werden wollte. Das hat

die Entstehung der Oper zu Lebzeiten natiirlich umso
schwieriger gemacht. Dabei nimmt Prokofjew einen
besonderen Platz in der russischen Musiklandschaft
ein: Er ist iUberall dazu verdammt, Zweiter zu sein,
entweder neben Strawinsky in den Vereinigten Staaten
oder neben Schostakowitsch in der Sowjetunion. Auch
das hat das Publikum daran gehindert, Zugang zu eini-
gen seiner Musikstiicke zu finden, einschlieRlich Der
feurige Engel. Dariiber hinaus ist Prokofjews Musik
oft das Opfer von Missverstindnissen und falschen
Zuordnungen, sie wird als futuristisch, neoklassisch

DER FEURIGE ENGEL

Oper in fiinf Akten (1927, UA 1954)

MUSIK VON SERGEI PROKOFJEW
LIBRETTO VON SERGEI PROKOFJEW

In deutscher Sprache mit deutschen Ubertiteln

Musikalische Leitung Constantin Trinks

Inszenierung Andrea Breth

Biihne Martin Zehetgruber
Kostiim Carla Teti

Licht Alexander Koppelmann
Dramaturgie Antonio Cuenca Ruiz
Ruprecht John Lundgren

Renata Ausrine Stundyte

Die Wirtin / Abtissin
Die Wahrsagerin

Natascha Petrinsky
Tichina Vaughn
Agrippa / Mephistopheles  John Daszak

Inquisitor Mikhail Petrenko
Mathias / Faust Kristjan J6hannesson
Jakob Glock / Arzt Andrew Owens

Der Wirt / Knecht Igor Bakan

ORF Radio-Symphonieorchester Wien
Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner)
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oder revolutiondr angesehen. Diese Zuschreibungen
sagen aber letztendlich wenig Uber die tiefgriindigen
Ideen von Prokofjew aus. Das gilt besonders fiir Der
feurige Engel, der eine verschwenderische Synthese
zwischen dem Klassizismus des Komponisten, seinem
Sarkasmus, seiner Lyrik und seinen extravaganten Vor-
stellungen von Moderne darstellt. Sowohl von einem
asthetischen als auch von einem existentiellen Stand-
punkt her, musste Prokofjew den Feurigen Engel schrei-
ben. Ob die Oper dann aufgefthrt wird oder nicht, er
musste sie einfach schreiben und der Nachwelt hin-
terlassen. Uns bleibt die Herausforderung, uns damit
auseinanderzusetzen.

Der feurige Engel basiert auf dem gleichnamigen Roman
des russischen Schriftstellers Waleri Brjussow. Schauplatz
der Handlung ist das spdtmittelalterliche Deutschland.
Sehen Sie darin lediglich eine Erfiillung von Gattungskon-
ventionen oder hat dieser Schauplatz eine tiefere Bedeu-
tung fiir Sie?

Ich habe wenig Interesse am Roman und an den Un-
terschieden zwischen Roman und Oper. Brjussows
Schlusselroman ist voll von literarischen Kniffen und
Parodien. Sein Schauplatz ist eines der vielen paro-
distischen Elemente. Die Geschichte gibt sich als Me-
moiren aus, die Ruprecht Ende 1530 selbst verfasst
haben soll. Brjussow hat dieses Manuskript angeblich
nur gefunden und ins Russische iibersetzt. Aufgrund
dieser spezifischen, apokryphen Erzahlstruktur, die
an Werke wie Cervantes Don Quijote oder Prevosts
Manon Lescaut erinnert, bleibt Renata ein absolutes
Ratsel. Wir erhalten kein einziges Mal Zugang zur
ihren Gedanken oder Wiinschen. Nur iber das, was
Ruprecht schreibt, erfahren wir von ihr und das erst
einige Zeit nachdem die dargestellten Ereignisse pas-
siert sein sollen. Wir lernen Renata niemals kennen.
Durch diese Erinnerung von einem, der véllig verriickt
nach ihr war, kénnen wir sie eigentlich kaum wirklich
erkennen. Das spatmittelalterliche Deutschland bleibt
im Roman ein malerisches Element, das dem Leser
hilft, sich von einer Leere abzulenken. In diese tie-
fe Leere kénnen die Leser aber umso leichter fallen,
und diese Leere ist Renata. Fur die Inszenierung der
Oper stellt das natiirlich eine komplizierte Vorausset-
zung dar, da Renata auf der Biihne sehr prisent ist.
Sie ist sichtbar. Sie spricht, sie handelt. Obwohl sich
das Publikum nie sicher sein kann, ob ihre Erinne-
rungen aktuell sind oder nicht, ist sie naturlich fur

alles, was sie auf der Biithne sagt oder tut, verantwort-
lich. Prokofjew hat die Musik und ihre Dramaturgie
jedoch sehr geschickt arrangiert, damit das Publikum
durch und durch misstrauisch bleibt. In Der feurige
Engel verschwindet die Mdoglichkeit, eine bestindige
Wahrheit zu finden. Die Oper verursacht einen Schwin-
del, der dem Wahnsinn sehr dhnlich sein kann — dem
Wahnsinn ihrer Figuren und dem Wahnsinn aller, die
zuhoren.

Der weiblichen Hauptrolle Renata erscheint der titelge-
bende feurige Engel Madiel in unterschiedlichen Gestalten
seit sie acht Jahre alt war. Doch optisch ist er nie zu sehen.
Meinen Sie, dass es ihn tatsdchlich gibt oder ob er nur eine
Halluzination ist?

In Bezug auf das, was ich soeben gesagt habe, mei-
ne ich, dass diese Frage unbeantwortet bleiben sollte.
Anstatt zu sagen, wer oder was Madiel tatsichlich ist
oder darstellt, und anstatt Renata genau zu charakte-
risieren, ist es relevanter, ein Verfahren zu erschaffen,
durch das diese Fragen bei den Zuschauern auftau-
chen. Es geht mir nicht darum zu zeigen, wer Renata
ist, sondern darum, dass sich das Publikum zu fragen
beginnt: ,Was ist Renata?“ Diese Frage st6f3t uns in
einen tiefen Strudel an weiteren Fragen, die uns mit
der unscharfen Grenze zwischen vermeintlicher Reali-
tit und Irrsinn konfrontieren.

Ruprecht scheint zwischen Glaube und Aufklirung zu
schwanken, sinngemdf3 ist er auch gerade aus der Neuen
in die Alte Welt zuriickgekehrt. Wie sehen Sie ihn?
Obwohl Prokofjew mit der Christlichen Wissenschaft
vertraut war und sich fir Alchemie und Okkultismus
interessierte, scheint alles, was in der Oper mit Glau-
benssystemen und Spiritualitit zu tun hat, nicht be-
sonders relevant zu sein. Tatsichlich schrieb Prokofjew
selbst, dass Der Feurige Engel wenig Theologie, aber
endlose Orgien enthilt. In Prokofjews Partitur liegt
tatsachlich eine endlose Raserei, die jede mégliche
Unterscheidung zwischen Glauben und Aufklirung,
Aberglauben und rationalem Denken, Realitit und Hal-
luzination tbersteigt.

Mit Mephistopheles und Faust tauchen plétzlich zwei
der bekanntesten Figuren der deutschen Literatur in der
Handlung auf. Welche Rolle spielen diese beiden grofien
Namen in lhrer Deutung der Oper?

Die Ankunft von Faust und Mephistopheles passiert

Regisseurin Andrea Breth

unerwartet und erzeugt eine interessante, erzihleri-
sche Lockerheit. Das ist ein weiterer von Parodie und
Sarkasmus gepriagter Moment, an dem die Oper zur
Parodie einer Parodie wird. Das fillt besonders in der
Art und Weise auf, wie Prokofjew die Stimmen be-
handelt. Anstatt wie Ublich Mephistopheles mit ei-
ner tiefen Stimmlage und Faust als hohen Tenor zu
besetzen, macht Prokofjew genau das Gegenteil. In
gewisser Weise wirdigt er weniger Goethe sondern
mehr Gounod, dessen Faust Prokofjew als Kind als
eine seiner ersten Opern gesehen hat.

Ddmonologie, Wahrsagerei, Exorzismus, Kabbala oder
Skelette vor der unvollendeten Fassade des Kélner Doms,
Prokofjew selbst notierte: ,,Man muss die ganze Drama-
tik und den Horror einbringen, darf aber keinen einzigen
Teufel und keine einzige Vision zeigen, sonst bricht alles
zusammen.“ Werden Sie Prokofjew folgen oder wie viel
szenische Walpurgisnacht vertriigt diese Oper lhrer Mei-
nung nach?

Visionen als Visionen darzustellen oder Teufel auftau-
chen zu lassen, wire wirklich trivial. Es wire falschli-
cherweise beeindruckend und kidme einem Theater-
betrug gleich, der uns von allem ablenkt, was in Der
feurige Engel wirklich aktuell ist. Aus friiheren Versio-
nen des Librettos wird ersichtlich, dass Renatas Visi-
onen ihre eigenen Albtraume sind, die das Ergebnis
ihrer Hysterie darstellen. Im fertigen Libretto sind ihre

Visionen jedoch vieldeutiger. Damit diese Mehrdeutig-
keit existiert, diirfen wir keine Engel oder Dimonen zei-
gen. Es interessiert mich nicht, Drama und Horror zu
inszenieren oder zu zeigen, wie jemand halluziniert.
Stattdessen méchte ich die Zuschauer an einen Ort fiih-
ren, an dem sie den Schrecken der Halluzination selbst
spiren kénnen. Nicht die Teufel sind interessant, son-
dern der Wahnsinn, den sie verkérpern.

Der Inquisitor spricht Renata schuldig des fleischlichen
Verkehrs mit dem Teufel und verurteilt sie als Hexe zu
Folter und Tod auf dem Scheiterhaufen. Renata und die
Nonnen aber erkennen im Inquisitor den Diener des Teu-
fels. Wie beurteilen Sie dieses Ende?

Die Oper lauft ganz auf ein gewalttitiges Ende zu.
Wihrend der gesamten Handlung haben wir verfolgt,
wie sich Renata keiner Autoritat unterwirft: Sie hat ihre
Eltern verlassen, um Madiel zu folgen. Aufgrund ihres
eigenen Wunsches wurde sie von einem Engel gefoltert
und im Stich gelassen. Ruprecht konnte keine Bezie-
hung zu ihr herstellen, ebenso wenig Heinrich, der von
ihr davon gelaufen ist. Diese Dynamik erreicht ihren
Héhepunkt mit dem Inquisitor im Kloster, der als ulti-
mative Verkdrperung der Autoritat angesehen werden
kann. Jenseits der Handlung, wie ich sie vergegenwar-
tige, steht etwas Gréfeeres auf dem Spiel, das in Be-
zug zur Kontrolle tiber den Kérper und den Geist eines
Menschen steht.
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ROSSINI KONZERTANT

Hohepunkt des Belcanto

La donna del lago mit Salome Jicia und Max Emanuel Cencic

Gioachino Rossini brach 1822 zu einer Europareise
auf und I8ste in Wien ,,eine wirkliche Epidemie, gegen
die noch kein Arzt ein Mittel entdeckt hat“ aus. Mit La
donna del lago Gbernimmt Dirigent George Petrou die
musikalische Leitung einer spiten neapolitanischen
Oper Rossinis im Theater an der Wien, die als eines
seiner melodiésesten Werke einen Héhepunkt des Bel-
canto darstellt. Das Libretto basiert auf dem Versepos
The Lady of the Lake des schottischen Dichters Wal-
ter Scott, und fihrt ins schottische Hochland. Konig
Jacob V. verliebt sich unter seinem Decknamen Uber-
to in die mysteriése Elena, die zurlickgezogen an ei-
nem See lebt. Der Kénig weifd nicht, dass Elena die
Tochter des aufstindischen Highlanders Douglas ist,
die selbst wiederum in den Rebellen Malcolm verliebt
ist. Die georgische Sopranistin Salome Jicia wird als
Elena erstmals im Theater an der Wien auftreten, als
Malcolm kehrt Max Emanuel Cencic an die Wienzeile
zurtick.

HANDEL KONZERTANT

Unglicklich, nicht ehrlos

Rodelinda, regina de’ Longobardi mit Lucy Crowe und lestyn Davies

RODELINDA

Dramma per musica in drei Akten (1725)

Musik von Georg Friedrich Handel
Libretto von Nicola Francesco Haym

Konzertante Auffiihrung in italienischer Sprache

Musikalische Leitung

Harry Bicket

Rodelinda Lucy Crowe

Bertarido lestyn Davies

Grimoaldo Joshua Elicott

Garibaldo Brandon Cedel

Eduige Jess Dandy

Unulfo Anthony Roth Constanzo

The English Concert

Montag, 20. April 2020, 19.00 Uhr

LA DONNA DEL LAGO

Melodramma in zwei Akten (1819)

Musik von Gioachino Rossini
Libretto von Leone Andrea Tottola

Konzertante Auffiihrung in italienischer Sprache

Musikalische Leitung
Elena Salome Jicia
Giacomo / Uberto Edgardo Rocha
Rodrigo di Dhu Enea Scala

George Petrou

Malcolm Max Emanuel Cencic
Douglas d’Angus Pavel Kudinov
Albina Ghazal Kazemi
Serano / Bertram Quentin Desgeorges

Nuovo barocco
Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner)

Sonntag, 22. Mirz 2020, 19.00 Uhr

»Ich habe meinen Gatten verloren®, singt Rodelinda, die
ihren geliebten Ehemann Bertarido tot glaubt. ,Die
herbe Grausamkeit des Schicksals“ kénne sie aber
nicht ehrlos machen, ,auch wenn sie mich ungliick-
lich macht“. Die langobardische Kénigin Rodelinda
findet sich in der Historia Langobardum des Chronisten
Paulus Diaconus und fand Bekanntheit durch Pierre
Corneilles Drama Pertharite, roi des Lombards. Grimo-
aldo hat Bertarido vom langobardischen Thron vertrie-
ben und hilt ihn fir tot. Er will dessen Witwe Rodelin-
da heiraten, sie aber bleibt auch im Tod dem Gatten
treu. In Wahrheit lebt Bertarido noch und kehrt verklei-
det zuriick, um seine Frau und sein Kind zu befreien.
Mit Rodelinda erlebte Handel einen seiner grofiten Er-
folge zu Lebzeiten, in der konzertanten Auffithrung im
Theater an der Wien wird Harry Bicket die Oper mu-
sikalisch leiten. Lucy Crowe tbernimmt die Titelrolle
der langobardischen Kénigin, die fiir den beriihmten
Mezzosopranisten Senesino geschriebene Partie des
Bertarido tibernimmt Countertenor lestyn Davies.

JET SPECIAL

Ironie und Geist

THEATER

an der Wien

Robert Schumanns Dichterliebe in einer semiszenischen Erarbeitung

Robert Schumann war als Sohn eines Buchhindlers
und Verlegers, der auch selbst schriftstellerisch titig
war, von Kindheit an mit der Welt der Literatur ver-
traut. Wie der um ein Jahr dltere Felix Mendelssohn
Bartholdy wuchs Schumann in einem humanistisch-
literarischen Umfeld auf, durchaus im Unterschied zu
friiheren Musikergenerationen, die vielfach Musiker-
familien entstammten. Schumann interessierte sich
ebenso fur Literatur wie Musik und bewies als Jugend-
licher literarisches Talent und Ambition. Er verfasste
Gedichte und hatte sich mit 17 Jahren noch nicht end-
giltig fur eine musikalische Laufbahn entschieden. In
seinem Tagebuch notierte er: ,Was ich eigentlich bin,
weifd ich selbst noch nicht klar: Phantasie, glaub’ ich,
hab’ ich: und sie wird mir auch von keinem abgespro-
chen: tiefer Denker bin ich nicht: ich kann niemals lo-
gisch an den Faden fortgehen, den ich vielleicht gut
angekniipft habe. Ob ich Dichter bin — denn werden
kann man es nie — soll die Nachwelt entscheiden.*
Nach seinem Abitur reiste Schumann 1828 nach Miin-
chen, wo es zu einem Zusammentreffen mit dem von
ihm verehrten Dichter Heinrich Heine kam. ,Geist-
reiche Unterhaltung — ironisches Mannchen* schrieb
Schumann in sein Tagebuch. Zwélf Jahre spater wand-
te sich Schumann intensiv der Lied-Komposition zu.
»Mein fruchtbarstes Jahr“, hielt er in seinem Tagebuch
fest. ,Vom Februar bis Herbst gegen 150 Lieder, ein
und mehrstimmige, componirt.“ Die genaue Anzahl
der Lieder ist bis heute unbekannt, da Schumanns
»Genaues Verzeichnis“ der Lieder verschollen ging. In
kiirzester Zeit vertonte Schumann das , Lyrische Inter-
mezzo* aus Heines Buch der Lieder und veréffentlichte
den Zyklus 1844 unter dem Titel Dichterliebe.

Im Liederjahr 1840 komponierte Schumann so viele
Werke, dass sie hiufig erst Jahre danach veréffent-
licht wurden. Bis 1854 gab er Lieder aus diesem Jahr
in Druck. Der Wunsch Schumanns, Heine noch einmal

DICHTERLIEBE

Musik von Robert Schumann

Musikalische Leitung & Klavier: Elizabete Sirante
Szenische Einrichtung: Clara Rybaczek

Mit: Johannes Bamberger, Kristjan J6hannesson
und Ilona Revolskaya

Donnerstag, 26. Mirz 2020, 19.00 Uhr

zu treffen, wurde nicht erfiillt. Ein Brief Schumanns an
Heine blieb unbeantwortet, wobei nicht gesichert ist,
ob das Schreiben Heine jemals erreicht hat. Nach 1840
hat Schumann keine weiteren Gedichte Heines vertont
und beide Kiinstler starben im Jahr 1856.

Sopranistin Ilona Revolskaya, Tenor Johannes Bamber-
ger und Bariton Kristjdn J6hannesson setzen sich in
dieser semiszenischen Auffihrung von Schumanns
Werk mit den Themen Liebe, Sehnsucht, Verlust und
Hoffnung auseinander. Ergdnzt wird der Zyklus mit
Liedern aus Frauenliebe und -leben, mit Kompositionen
von Schumanns Ehefrau Clara und mit Klaviersonaten.

DAS OPERNHAUS

Mitglieder des Jungen Ensembles: Johannes Bamberger,
Kristjan J6hannesson und llona Revolskaya
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KINDER AN DER WIEN

Jagd durch ein Opernhaus

Papagena jagt die Fledermaus: Weitere Auffiihrungen im April

Seit Janner 2018 |adt Prinz Orlofsky zu seiner Geburts-

PAPAGENA JAGT DIE FLEDERMAUS tagsparty in das Theater an der Wien. Doch die Vorbe-

reitungen zur Feier enden im Chaos, verursacht von

Konzept & Text Anna Katharina Bernreitner einer mysteriosen Fledermaus, die durch das Theater
& Catherine Leiter an der Wien geistert. Zu diesem Zeitpunkt trennt sich
Arrangements Leonard Erdd die Handlung in zwei Stringe, zwischen denen sich
Musikalische Leitung Viktor Mitrevski die Kinder schon beim Kauf der Eintrittskarte entschei-
Inszenierung Anna Katharina Bernreitner den diirfen. Papagena wird beauftragt, die Fledermaus
Ausstattung Hannah Rosa QOellinger zu fangen, und auch Prinz Orlofsky macht sich mit sei-
& Manfred Rainer nen Gisten auf die Suche.
Papagena Anita Rosati Aufgrund der grofeen Nachfrage findet die Abenteuer-
Papageno Benjamin Chamandy reise durch die Welt der Oper fiir Kinder von 6 bis g
Ivan Ivan Zinoviev Jahren auch in dieser Saison wieder statt. Auf die ers-
Prinz Orlofsky Savva Tikhonov ten Termine im September folgt jetzt eine zweite Spiel-
Olga Barbara Angermaier serie im April.
AUFFUHRUNGEN

Samstag, 18. April 2020, 11.00, 14.00 Uhr | Sonntag, 19. April 2020, 11.00, 14.00, 17.00 Uhr
Samstag, 25. April 2020, 11.00, 14.00, 17.00 Uhr | Sonntag, 26. April 2020 11.00, 14.00 Uhr
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THEATER

ENSEMBLE MARZ / APRIL B O rernast

GENIA

George Jackson  Kateryna Kristjan Jenna Siladie Ivan Zinoviev Quentin Johannes llona Revolskaya

(Dirigent) Sokolova J6hannesson (Elise) (Johann Desgeorges Bamberger (Genia)
(Inszenierung)  (Beethoven) Nepomuk (Leonhard (Anton
FIDELIO Milzel) Milzel) Schindler)

Manfred Honeck Christoph Waltz Nicole Chevalier Eric Cutler Gébor Bretz Christof Mélissa Petit Benjamin Hulett Karoly Johannes Dumitru

Dirigent Inszenierun Leonore Florestan Don Pizarro Fischesser Marzelline Jaquino zemeré Bamberger Mdddrasan

g g ! h ( ) q S dy berg d
(Rocco) (Don Fernando) (Erster (Zweiter

DER FEURIGE ENGEL Gefangener) Gefangener)

. i 3 —

Constantin Andrea Breth John Lundgren  Ausrine Stundyte Natascha Tichina Vaughn  John Daszak Mikhail Petrenko Kristjan Andrew Owens  Igor Bakan

Trinks (Inszenierung)  (Ruprecht) (Renata) Petrinsky (Die Wahr- (Agrippa / (Inquisitor) Jéhannesson (Jakob Glock /  (Der Wirt /

(Dirigent) (Die Wirtin / sagerin) Mephistopheles) (Mathias / Arzt) Knecht)
Abtissin) Faust)

LA DONNA DEL LAGO RODELINDA

A P -
George Petrou  Salome Jicia Edgardo Rocha  Enea Scala Harry Bicket Lucy Crowe lestyn Davies Joshua Elicott
(Dirigent) (Elena) (Giacomo / (Rodrigo di Dhu) (Dirigent) (Rodelinda) (Bertarido) (Grimoaldo)

Uberto)

Pl
Max Emanuel Pavel Kudinov ~ Ghazal Kazemi  Quentin Desgeorges Brandon Cedel Jess Dandy Anthony Roth
Cencic (Douglas (Albina) (Serano/Bertram) (Garibaldo) (Eduige) Constanzo
(Malcolm) d’Angus) (Unulfo)
PAPAGENA JAGT DIE FLEDERMAUS DICHTERLIEBE
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Viktor Mitrevski Anna Katharina Anita Rosati Savva Tikhonov Elizabete Sirante Clara Rybaczek  Johannes Kristjan llona Revolskaya
(Dirigent) Bernreitner (Papagena) (Prinz Orlofsky) (Musikalische  (Szenische Bamberger J6hannesson
(Inszenierung) Leitung Einrichtung)
& Klavier)

LOOKING 4 LUDWIG
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Benjamin Barbara Ivan Zinoviev

Chamandy Angermaier (Ivan)

(Papageno) (Olga)
Georg Wacks Anita Rosati Petro-Pavlo
(Emanuel (Leonore) Tkalenko
Schikaneder) (Rocco)
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BEETHOVEN | AN der Wien | DENKEN

Ausstellung im Theatermuseum des Theater an der Wien

THEATER

an der Wien
DAS OPERNHAUS

Leitung: Melanie Unseld | Wissenschaftliche Mitarbeit: Julia Ackermann | Ausstellungsdauer: bis 9. Mai 2020

E‘w\ Genia

=L ’L’ Oper in zwei Akten (2020) von Tscho Theissing | Libretto von Kristine Tornquist

Dirigent: George Jackson | Inszenierung: Kateryna Sokolova | Mit: Kristjan Johannesson, Jenna Siladie, Fende
Ivan Zinoviev, Quentin Des Joh Bamb I Revolskaya | Wi K Orchest THEJAW R
y georges, Johannes Bamberger, llona Revolskaya | Wiener KammerOrchester an der Wien
Urauffithrung: Donnerstag, 5. Marz 2020, 19.00 Uhr | Auffiihrungen: 8./10./12./24./29./ 31. Marz 2020, 19.00 Uhr
2. April 2020, 19.00 Uhr | Tickets: € 51140 | 29 | 19 | Einfiihrungsmatinee: Sonntag, 1. Marz 2020, 11.00 Uhr | Tickets: € 5
Fidelio
Oper in zwei Akten (1806) von Ludwig van Beethoven | Libretto von Joseph Sonnleithner und Stephan von Breuning R A
/\/

Dirigent: Manfred Honeck | Inszenierung: Christoph Waltz | Mit: Nicole Chevalier, Eric Cutler, Gabor Bretz,
Christof Fischesser, Mélissa Petit, Benjamin Hulett, Karoly Szemerédy, Johannes Bamberger, Dumitru Madarasan

Wiener Symphoniker | Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner) | Premiere: Montag, 16. Marz 2020, 19.00 Uhr EW Ns

Auffiihrungen: 18./20./23./25./27. Marz 2020, 19.00 Uhr

Tickets: €148 1126 1 99 1 89 | 68 | 48 | 25 | Einfiihrungsmatinee: Sonntag, 15. Marz 2020, 11.00 Uhr | Tickets: € 5

Looking 4 Ludwig

Stationen-Konzert | Mit Musik von Ludwig van Beethoven | Buch: Christoph Wagner-Trenkwitz & Ksenija Zadravec | Mit: Georg Wacks,
Anita Rosati, Petro-Pavlo Tkalenko | 20./23. Februar 2020, 19./24./26. Marz 2020, 18.30 Uhr | 23. Februar 2020, 16.00 Uhr

26. Marz 2020, 21.00 Uhr | Tickets: € 20
La donna del lago

Melodramma in zwei Akten (1819) von Gioachino Rossini

Dirigent: George Petrou | Mit: Salome Jicia, Edgardo Rocha, Enea Scala, Max Emanuel Cencic, Pavel Kudinov | Nuovo barocco
Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner) | Sonntag, 22. Marz 2020, 19.00 Uhr | Tickets: €75162150140130122]13

By g JET Special: Dichterliebe

Musik von Robert Schumann

Szenische Einrichtung: Clara Rybaczek | Mit: Johannes Bamberger, Kristjan Johannesson, llona Revolskaya

Donnerstag, 26. Marz 2020, 19.00 Uhr | Tickets: € 20115 | 10

Der feurige Engel

Oper in fiinf Akten (1927, UA 1954) von Sergei Prokofjew | Libretto von Sergei Prokofjew

Dirigent: Constantin Trinks | Inszenierung: Andrea Breth | Mit: John Lundgren, Ausrine Stundyte, Natascha Petrinsky, Tichina Vaughn,
John Daszak, Mikhail Petrenko, Kristjan Johannesson, Andrew Owens, Igor Bakan | ORF Radio-Symphonieorchester Wien

Arnold Schoenberg Chor (Ltg.: Erwin Ortner) | Premiere: Montag, 16. April 2020, 19.00 Uhr

Auffiihrungen: 18./21./23./26./28. April 2020, 19.00 Uhr

Tickets: €148 1126199189 1 68| 48 | 25 | Einfiihrungsmatinee: Sonntag, 5. April 2020, 11.00 Uhr | Tickets: € 5
Kinder an der Wien - Papagena jagt die Fledermaus

Eine musikalische Fiihrung durch das Theater an der Wien fiir Kinder von 6 -9 Jahren

Konzept & Text: Anna Katharina Bernreitner & Catherine Leiter | Dirigent: Viktor Mitrevski | Inszenierung: Anna Katharina Bernreitner

Mit: Anita Rosati, Benjamin Chamandy, Ivan Zinoviev, Savva Tikhonov, Barbara Angermaier | Auffiihrungen: 18. April 2020, 11.00, 14.00 Uhr
19. April 2020, 11.00, 14.00, 17.00 Uhr/ 25. April 2020, 11.00, 14.00, 17.00 Uhr / 26. April 2020 11.00, 14.00 Uhr | Tickets: € 20 | 8

Rodelinda

Dramma per musica in drei Akten (1725) von Georg Friedrich Handel

Dirigent: Harry Bicket | Mit: Lucy Crowe, lestyn Davies, Joshua Elicott, Brandon Cedel, Jess Dandy, Anthony Roth Constanzo

The English Concert | Montag, 20. April 2020, 19.00 Uhr | Tickets: € 75162 1501401302213

KARTEN

Freier Vorverkauf an der Tageskasse im Theater an der Wien
und am Wien-Ticket Pavillon sowie per Telefon und Internet.

Schriftliche Bestellungen: Theater an der Wien, Linke Wienzeile 6, 1060 Wien

Tageskassen: Theater an der Wien: Linke Wienzeile 6, 1060 Wien | Mo-Sa 10-18 Uhr
Wien-Ticket Pavillon: Karajan-Platz (neben der Staatsoper) | tagl. 10-19 Uhr

Internet: www.theater-wien.at (Online-Bestellungen nur mit Kreditkarte)

01 Clubmitglieder erhalten fiir hauseigene Produktionen auf
» maximal zwei Karten pro Vorstellung eine Ermagigung von 10%.
ks 01 Intro-Mitglieder erhalten fiir Produktionen in der Kammeroper
m auf maximal zwei Karten pro Vorstellung eine ErmaBigung von 30%

Abonnement: Das Abonnementprogramm senden wir lhnen auf Anfrage
gerne kostenlos zu. Kontakt: abonnement@theater-wien.at

Anderungen der Vorstellungszeiten, Preise, Preiskategorien, Offnungszeiten sowie Besetzungen vorbehalten.

Kartentelefon:
taglich 8 bis 20 Uhr uptspansor

WIEN-TICKET.AT R4,

Wien | i

ein unternehmen der wienholding

FUHRUNGEN

17.&26. Mérz, 22. & 27. April 2020, jeweils 16.00 Uhr
Dauer: 1Stunde | Preis: € 7/5 (ermaBigt)
Schulklassen: € 3 | Kinder unter 6 Jahren frei
Information: +43/1/58830 2015 oder
fuehrungen@theater-wien.at

Vereinigte Biihnen Wien, 1060 Wien, Osterr. Post AG, Sponsoring. Post,
GZ 03Z034773 S, Retouren an: Postfach 555, 1008 Wien
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